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~Mindent széra kell birni, azaz minden ismertetdjegy félétt létre kell hozni a kommentdr
[szkholion] mdsodlagos diskurzusdt. A tudds sajdtja nem a ldtds, nem a bizonyitds, hanem
az interpretdcié. Az [rds kommentdrja, a Régiek kommentdrja, az utazék kommentdrjai, a
legenddk és mesék kommentdrja: egyetlenegy ilyen diskurzuson sem kérik szdmon, hogy
interpretdlja egy igazsdg kimonddsdhoz valéd jogdt; csupdn azt igénylik, hogy beszélni
lehessen réla.”

(Michel Foucault)
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ELOHANG ®

Kozel hét éve (napra pontosan 2008. december 1-én) harom tehetséges, harmadéves magyar
szakos hallgaté keresett meg az iroddmban: Afra Janos, Balajthy Agnes és Korpa Tamas ekkor
vették at a stafétabotot a 2003-ban indult Szkholion folyéirat alapit6itdl, s engem kértek fel az
tijjaalakuld szerkesztéség felel6s szerkesztdi posztjara. Igy indult tehat a Szkholion ,méasodik
korszaka”, melynek els6 lenyomata - a 2009/1-es lapszam - rutintalansagunk 6sszes bélyegét
magan hordozta: a vallalhatatlan borit6 és bels design, a viszonylag karcsu terjedelem és az
ijeszt6en sok sajtéhiba jol megmutatta, hogy a szerkeszt6i munka (valamint a szerkeszt6ségi
csapatmunka) tanulast és tapasztalatot kivanoé feladat, s a belefektetett munka6rak mellett
hitet, kitartast és kell§ elkotelezédést igényel. Ez utébbinak szerencsére nem voltunk hijan, s
ugy vittiik tovabb a Szkholion els6 hat évének példamutatd hagyomanyat, hogy néhany teriile-
ten sikertilt béviteniink a folyo6irat hatékorét: lapunk vizualis megjelenésében kiemelked6en
szép lett, a szépirodalmi rovatunkban gyakorta feltlinnek els6 vonalbeli kortars kolték és irék
miivei, s az évek soran kialakitottunk egy olyan szerkesztési munkaprotokollt, amely mar pre-
cizebben ligyel a publikdland6 szovegek stilaris megformaltsagara, szakmai igényességére.
Igy talan minden kiilondsebb elfogultsag nélkiil allithatom: a Szkholion ma mar nem csak a
legrégebben mikodd, egyetemi szerkesztdségli folydirat, de - reményeink szerint - ebben a
kategéridban szakmailag a legmegbizhatébb szinvonalat képviseli az orszagban.

Ez javarészt annak is koszonhet6, hogy kovetkezetesen kitartottunk a folydirat
alapvetd célkitlizése mellett: tehetséges egyetemi hallgatok és mar részben gyakorlott
PhD-hallgaték irdsainak publikalasat vallaltuk a kezdetektdl, a kreativ kritikai gondolko-
dasnak, illetve a tudomanyos szarnypréobalgatasoknak egyarant teret engedve. Arra tore-
kedtiink, hogy témafelvetéseiben és irasmddjaiban minél szélesebb meritésti, szinesebb
legyen a lap. Az utobbi években egyre tudatosabban kapcsol6dtunk a Debreceni Egyetem
tehetséggondozd miihelyeihez (DETEP, Hatvani Istvan Szakkollégium), am lehetdsége-
inkhez mérten igyekeztiink helyet adni egyetemiink falain kiviilrél érkez6 irdsoknak is.

Az El6hang nosztalgiazé-szamvet6 jellege sejteti, amit eddig még nem mondtam ki:
megérett az id6 a Szkholion ,harmadik korszakanak” a megnyitasara. A valtds most nem
a kvazi Gjrakezdés traumatizal6 elevenségével torténik, inkdbb a folytonossag meg6rzé-
sének a szellemében zajlik. Szerkeszt6ségi négyesiink mar 2011-ben Barna Péterrel és
Jovan Katalinnal egésziilt ki, majd - immar a jovére is gondolva - el6bb Gesztelyi Hermi-
na (2013), majd Szirak Sara (2014) csatlakozott hozzank: igy id6kdzben a feladatleoszta-
sok is médosultak a szerkeszt6ségen beliil. Most ezzel a lapszammal bucstzik a Szkholion
szerkeszt6ségétdl Afra Janos, Korpa Tamas és Jovan Katalin: készoénet a munkajukért,
akarcsak a 2014-ben kilép6 Barna Péternek. S ha mar a bucsy, illetve a vissza- és el6re-
tekintés halakonnyeinél jarunk: ugyancsak komoly kdszonettel tartozunk Seres Doranak
és Lovas Anettnek, a magunk mogott hagyott tizenharom lapszam tordeléséért; Gaspar
Laszlonak, a megujitott honlapért és annak kitarté gondozasaért; nem utolsésorban pe-
dig az anyagi tAmogatasaért a DE BTK Hallgat6i Onkormanyzatanak, valamint a felel8s
kiaddi poszton egymast valtd Csiszar Imrének, Szatai Attilanak, Szikszai Tamdasnak és
Balogh Zsoltnak.

S mit hoz a jov6? Majd meglatjuk, de addig is szeretettel ajanlom mindenkinek a
Szkholion folyoirat masodik id6szakanak utolsé lapszamat.

Bényei Péter
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Papp Séra Irisz (1992) Debrecen. A magyar nyelv és irodalom mesterszak, valamint
a magyar-angol bolcsészettudomanyi szakfordité részképzés masodéves hallgatéja.
Tagja a DETEP-nek és a Hatvani Istvan Szakkollégiumnak.

Szenteleki Gabor (1978) Kérmend, Budapest. Festémiivész, diplomajat 2005-ben

szerezte a Magyar Képzémiivészeti Egyetemen. 2011-ben megkapta a Csongrad Me-
gye Onkormanyzata dijat és kiilondijat, 2010-ben a Galleria dell‘Ombra és a Galleria
Perela kiilondijait, valamint a Koller-dijat.

Papp Sara [risz
B SZENTELEKI GABOR FESTMENYEI ELE

Szenteleki Gabor kiilonb6z6 alkoto6i periddusokra oszthatd, tematikai szempontbdl valto-
zatos jegyeket mutaté képein szertedgazo kapcsolatrendszer rajzolodik ki az emberi kép-
masok és szerves anyagok (hus, novényi szovet, gombafonalak) kozott. Noha az olajfesték-
kel készitett, antropomorf vagy karikirozott testek kiilonb6z6 abrazolasi hagyomanyokat
idéznek meg, az olajfestés-technika mind a médiumalapti miivészet-kritikaban, mind a
20. szazadi és kortars miivészi reflexiokban (Willem de Kooning, Paul Thek, Jasper Johns)
szorosan 0sszefonodik a testadas kérdésével.! A test Gjrateremtésében ugyanis a vizua-
lis reprezentaciohoz f(iz6d6 egyik legalapvet6bb viszonyunk, a képek organizmusszeri
felfogasa fejezédik ki (David Freedberg, W. J. T. Mitchell). A képhez vagyakat, igényeket
rendeliink, tehat az emberi tudat komplementer parjaként, a ,Masikként” 1ép fel.? Ez a
pszichoanalitikus metafora magaban foglalja azt a torténeti valtozasban megragadhat6
képantropolégiai problémat, hogy a képeket egyszerre kezeljiik élettelen anyagként és a
val6sag imitacidjaként létrehozott, vilagformal6 er6kként, amelyek gyakran a vilagrol al-
kotott alapfogalmaink Gjragondolkodasara sarkallnak.? A kiilonboz6 fiktiv vagy valés em-
bert megjelenitd abrazolasokban is személyek hiteles megtestesitdit keressiik,* a szerves

1 Lasd példaul Michael AMy, The meat of sculpture
https://www.academia.edu/10152093/_The_Meat_of_Sculpture_Paul_Thek_in_Sculpture_33_10_
December_2014_pp.36-39 [Letoltés ideje: 2015. julius 31.];

Hannah WESTLEY, Body as medium of metaphor, Amsterdam, Rodopi, 2006, 197-199; Susan LAKE,
Willem de Kooning: The Artist’s Materials, Los Angeles, Getty Conservation Institute, 2008, 53-59.
2 W.]J. T. MITCHELL, What do pictures want?: The Lives and Loves of Images, Chicago, University of
Chicago Press, 2005, 95; SzNyY1 Gyorgy Endre, Pictura et Scriptura: Hagyomdnyalapt kulturdlis
reprezentdciok huszadik szdzadi elméletei, Szeged, JATE press, 2004, 192.

3 MITCHELL, i. m., 9-10.

4 Hans MAES, Wat is een afbeelding?: Een inleiding tot de hedendaagse afbeeldings theorieén, Es-
thetica, 2013/4, 4-5.
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anyagra redukalt emberreprezentaciok ugyanis archaikus gyokerd félelmet ébresztenek
benniink a sajat képmasként felfogott arcunkkal kapcsolatban.

Szenteleki groteszk esztétikdja szemiink elé tarja ezt a kettds viszonyuldsmaodot, a sa-
jat anyagszer(ségiikre reflektalé festményein ugyanis a szerves anyagok, eltorzult testek,
testi tapasztalatok (k6zosiilés, tapintas, behatolas a masik bére ala, stigmak érintése stb.)
olyan abjektekként allnak el6ttiink, amelyek a képmas és ember felcserélhetésége miatt
undort valtanak ki a kép néz6jébol. Ugyanakkor a képmasok és szerves anyagok kozotti
Osszetett viszony abrazolasaval a festd a taktilis tapasztalatok abrazolhatdsaga kapcsan is
problémakat fogalmaz meg.

A festémiivész korai munkaiban (2000-2001) virtualis terekbol kiemelked6 képmasok
viszik szinre a jel6lést. Példaul az Everything will be fine cimmel ellatott, harom festménybdl
allé tematikus képcsoportban egy-egy realisztikus férfialak és kifacsarodott, illuzionista
modon elnytil6 vagy rovidiilésben abrazolt akt kapcsolddik ssze a fehéres sziirke hattér el6tt.
Az androgiin-mitoszt megidézd érzéki kompoziciok a kiilonb6z6 medialis kozegbe {rédo 1a-
tastapasztalatok, valamint az eltérd perspektivak egymasra szerkesztésével dekonstrualjak
az egyes vizualis jelekhez kot6d6 jelentéseket. Hidba hat az illuzionista figurak hatteréhez
illeszkedd sapatag, természetellenes bértonus fényesnek a realisztikus figurak megalkotott-
sagahoz képest, a végtelenitett anyagi térben lathato testreprezentaciok pornograf jellege, a
képmasok kozotti metonimikus kapcsolat és az egyes testek diszharmonikus, esetlen allasa
miatt a kép a nézdi tekintet miikddésmaodjara iranyitja a figyelmet.

A korszak masik fontos képe, az Imago Vera egy hermafrodita akttal azonositja Krisz-
tus hiteles képmasat. Az Imago Vera teoldgiai és kultikus képhasznalati kontextusai Jézus
emberi szomajat egyszerre értelmezik Isten hiteles helyettesit6jeként és Isten mintajara
teremtett emberarcaként, viszont a szakralis kornyezettdl megfosztott, kiliresedett tér-
viszonyok k6zott elhelyezked6 képmas a természet furcsa sziileményeként all el6ttiink. A
képen tehat a szimbolikusként értett igazi arckép helyett egy halott képmas jelenik meg.

A 2003 és 2009 kozott készitett képeken Szenteleki gyakran kisérletezett nagymesterek-
tél ismert szerkezetekkel (pl. Caravaggio, Ducreux), viszont a korai munkaihoz képest a nyelvi
narrativak felismerése kevesebb szerepet jatszik a képek értelmezésében. A figuralis képma-
sokon tobb névényi és allati tArgyreprezentacio is szerepel, amelyek mas festményein 6nalld
kompozicidkat alkotnak. A csendéletek gyakran visszatéré motivuma a holland és italiai fes-
tészetbdl ismert granatalma (pl. Gerard van Honsthorst, Battista Ruoppolo, Adriaen Coorte
sth.), egy Goyatdl masolt lazacszelet, vagy a vanitas-képeket megidéz6 halott szarnyasok.
Amennyiben ezeket a képeket a portrék vagy 0sszetettebb képmasok (pl. Scene, Cim nélkiil,
2006) viszonyaban értelmezziik, a kiilonboz6 névények és hisok emberi testrészek meta-
forikus helyettesitjeként vagy egymassal dsszeforrt é16/élettelen testekként jelennek meg.

Az é16 és élettelen szovet, az enterior és az ember kozotti hatar elmosasa folyamatosan
kérdésessé teszi a test és a kornyezet szétvalaszthatdsagat. Omar Calabrese Az 6narckép torté-
nete cim( kotetében a korabbi portréfestészeti hagyomanyok és a szimbolikus reprezentaciok-
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kal szinre vitt 6narcképek dsszevetése soran az (6n)megjelenités és a személyesség felmutatasa-
nak retorikai alakzatat kiilonitette el e két abrazolasi modban. A targyak és emberi képmasok
kozotti viszony felcserélése nem csupan a portréfestészet naiv mimetikus képfogalmat forditja
ki, hanem ezek a festmények sok esetben inkdbb altalanositjak, nem pedig egyeditik a képmas
targyat.> Szenteleki fiktiv képmasain a jel6lés nyoman nem a szubjektum, hanem a test kertil
takarasba a kiilonb6z6 reprezentacios hagyomanyok felidézésén keresztiil: példaul a Yawning
hermaphrodite, Hermaphrodite from Nagykdrés vagy Cock Cleaning eltorzult arcii képmasa-
nak nemi szervét eltakaré asztal el6tt egy félig megkopasztott és stigmakkal boritott kakas/
tyuk 4ll, amit a néz6 egyiitt 1at a torzsig néként azonosithatd figuraval. A hermafrodita alak
kezében tartott kés, a Salome ikonografiai hagyomanyat megidézo, elttlzott testaranyokkal
abrazolt test, az dllatokhoz kothet6 profan testmetaforak takarason keresztiil mutatnak vissza
az emberre: az arcra kiiil§ sikoly, a vagatok, illetve a kompozicié alapjan olyan idegen, szer-
ves anyagokon Kkeresztiil abrazoljak a fizikai fajjdalmat, amelyekrél nem lehet eldonteni, hogy
részét képezik-e a testnek. Mikozben a tronie-hagyomanyt® megidézd arcok altalanositjak a
festményen szinre vitt embert, a halott anyagok is antropomorfizalt testet kapnak.

A 2010 és 2013 kozotti festmények képstruktirai nagyon mozgalmasnak és stirtinek
mondhatdak, a festmények jelentds részében ugyanis Caravaggio-kompozicidkat idézé tes-
ti interakcidk viszik szinre a jelentést a neonszinekben jatszo, gombakkal ellepett testek
érintésén (pl. a bor ala nyulas, a stigmak vagy szexualis kozosiilés) vagy szemlélésén ke-
resztil. A testek metonimikus érintkezését e képcsoporton beliil is takarasban abrazoltak
(pl. Harvest, Aid), viszont az er6szaktol fesziil6 inak, fintorodd arcok, gombak, valamint a
,behatolasok” igen expressziv mddon viszik szinre a testek egymasba kapcsol6dasat. A me-
taforikus helyettesités mellett testi analdgidk haszndlata is megfigyelhetd, példaul a Tired
activist girl néalak keserti arca, gorbe testtartasa és rézsaszin pulovere a kezében tartott,
megnyuzott ragcsaldk testi jegyeit koveti. A szerves anyagok vizudlis megjelenitése, vala-
mint a kellemetlen hatast neonszinek a testeket rogzité medialis viszonyokba irjak vissza
a szovet sériilékenységét.

Szenteleki ebben az alkotdi periddusaban is festett organizmusok altal ellepett port-
rékat és szerves anyagokat abrazold csendéleteket (pl. Soap mushroom II., Mug mushroom
IV)). A groteszk csendéletek a 2014-2015 kozotti palyaszakaszaban 6sszemontirozott test-
részekbdl all6, tobbségében névtelen portré-sorozat viszonyaban vetnek fel kérdéseket,
ugyanis ebben a képcsoportban a szubjektumot sziirrealis terekben abrazolt, bels6ségeket
megidézd cafatok rejtik el. Ezekr6l a képekrdl nem lehet eldonteni, hogy hol huzddik a va-
lasztovonal a tér és a test, anyag és é16 hus kozott, viszont a nyelviség sikjara nem lefordit-
hat6 dbrazolasok visszamutatnak a leképezéshez tarsitott testi metaforakra.

5 Omar CALABRESE, Die Geschichte des Selbstportrdts, Minchen, Hirmer, 2006, 377.

6 A kortars képzémivészet kontextusdban lasd Christiane KRUSE, Symposium zur
Ausstellung Tronies: Marlene Dumas und die Alten Meister, http://arthist.net/reviews/1515/
mode=conferences. [Letoltés ideje: 2015. augusztus 2.]



Balazs Zoltan (1988) Gyergyoszentmiklds, Budapest. A Debreceni Egyetemen szer-
zett BA-diplomat magyarbd], jelenleg a Karoli Gaspar Reformatus Egyetem magyar -

magyar mint idegennyelv mesterszakos hallgatoéja.

Balazs Zoltan

NAPJAINKBAN H

1.

Egész térségiik szamara
zajlik teljeskort satirozasa
arend elsé linnepélye
pillanata teljes egyértelmii
valami hevenyészett vazlat

utélag mar tudjuk
kivételes vaszon szolgalta
de nincs baj sajnos
kozelithetnénk onnan
stabilitasnak nyoma sincs
valtogatja paramétereit
értékeit

2.

bar ebben az 6sszefliggésben el sem hangzik
elvesztettiik amit megtalaltunk

ennek most semmi jele

bizzunk benne hogy sziiletnek vizidk
dolgozik a képzelet és nem csak a maga javara

megtorténhet akar a jo is

megszilardul és a kitartastol elneheziil
ott terem a semmibdl

készen kell ra allni

barmikor barmi
megtorténhet megeshet
észrevétlen
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Keller Ilka (1995) Ozd, Debrecen. A Debreceni Egyetem orvosi karanak harmadéves
hallgatéja, a Debreceni Egyetem Irodalmi Kér (DEIK) tagja. frasait az amugy.hu és a

KULTer.hu kozolte.

Keller Ilka

u HABITUACIO - 8.

Szerettem eljatszani azzal a békés gondolattal, hogy
egyszer régen mi ugyanazon vérlemezke-

anyasejtb6l hasadtunk ki, csak épp az ellenkez6
polusrdl. Hiszen masképp egyszerlien magyarazni
lehetetlen a ketténk kozotti tiikkros

kiilonbséget. Nézegettem a sekély horpadasaidat,
hozzamértem satnya domborulataimat, és a kett6
illeszkedésében oltalmas boldogsagra leltem.

Mi voltunk az a két vérlemezke, akik a véraramban
aggregalodtak, hogy ne sodorja szét ket a perfiziés nyomas.
Aztan ra kellett jonndm, hogy te nemhogy vérlemezke
nem vagy, de még nem is oda tartozol, ahova én.
Azo6ta se talalom a szinonimadat.



HABITUACIO - 11.

v ﬂln[pK[Kwo+pNa[Na*]o+pc1[cr].J
"F U plK )+ pulNa)+ palCl,

ahol: R: az egyetemes gazallandd

T: a kiils6 hdmérséklet Kelvinben mérve

F: Faraday allandé

pK, pNa, pCl: az adott ionra nézett permeabilitasi alland6
[X]i: intracellularis ionkoncentracio6

[X]o: extracellularis inkoncentracio

Vm: a membranpotencial

Olyan vagy, mint a Goldman-Hodgkin-Katz egyenlet.

Mindig ki kell nyitnom a biofizika kdnyvemet

ahhoz, hogy jobban megértselek. Mar az elején

megmutattad allandé értékeidet. Azt a finom langyossagot,
amiben az életedet élted, és amit talan még az

édesanyad hasabol loptal ki, de elhagyni hajlandé soha

nem voltal. Allt benned egy ormétlan tort. A szamlaléban a beléd
permeald, a nevezdben a bel6led tavozé érzések eredsjével. Ugy
gondoltam, mig ez a tort, és annak természetes alapu logaritmusa
aranyos az enyémmel, addig kiegyenlitjiik egymas potencialjat.
Azt hiszem én rontottam el. Igazabol csak megtanultalak, de meg
soha nem értettelek. Es minél tébbet nézlek, annal inkabb
rajovok: nem is lehet.
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[ INTERFAZIS - 8.

Pont olyan mosolyformara foltozddik 0ssze

az anyaméh egy csaszarmetszés utan, mint

amilyennel én is nevetek nap mint nap. Kicsit csalé,
gyulladtan kiduzzad a megfelel6 sikbodl, és az 6ltések
tlihegyénél meg-megrandul. Benne van az 6nsirat6
boldogsag a kiemelt élet utan, ami helyére mar csak

a felszivédé fonalak szivarognak be, még végtil

csak egy fehér csik marad. Tudod, olyan, mint mikor
Osszeszoritottam a szdmat, miel6tt becsuktuk volna az ajtot.




Kerber Balazs (1990) Budapest. Kolt6, a JAK tagja, a Félonline versszerkeszt6je. 2014-
ben jelent meg az elsd kotete, Alszom rendszertelentil cimmel a JAK-fiizetek sorozata-
ban. Klasszika-filoldgiabdl diplomazott az ELTE-n, jelenleg olasz irodalmat és kulttirat
tanul.

Kerber Balazs

CONQUEST II. [ |
STRATEGIAI VERSPROZA
(RESZLET)

Kozben folyton sz6l a riad6 a hangszorobdl, és szirénak
vijjognak. Konfettik vagyunk! - kidltja Turk kapitany,

és egy villog6 buborék utan néz. Aztan teste kettévalik,

majd keze, melyben a pisztolyt szorongatta eddig, most
zsirafnyakka valtozik. Jobb laba eszeveszetten kalimpal,

és megindul felfelé egy felh6karcol6 falan. A kapitany bajsza is
szétszorodik, haja légbe szall, usznak a szalak a kékben,

felho ala, felh6 folé, Turk arca a bukdacsolo6 nap.
Csorompolnek az elropiilt alkatrészek. Turk bal szeme
szétplaccsan egy ablakon, jobb szeme metr¢ ala keriil.
Legurul a biztonsagi savrol. Ruhait a szél tépdesi,

amint szlalomoznak a levegében. Orhelikopterek

cikaznak, és egy gyors kanyarban ezer darabra szelik

a kapitany labat, épp a felh6karcolé tetején. Bor és csont
hullik ala, kész zivatar. A zsirafnyakka valt kéz onallésodik

és vizet nyakal. Elisabeth megrémdil, legalabbis zavarodottsag
vesz rajta erot, és kelyhes ruhajaban siklani kezd Praga utcain.
Oriasi, lila és rozsaszin tablaépiiletek a Monarchia stilusaban,
almos fény az ablakokon. Taldlomra befordul az utcakba,

a kis ikonok gyorséttermeket jeleznek, tésztaételek és
husgoly6k minden mennyiségben. Ha gondolja, lepihenhet
egy fekvdészéken. A haboru szele még messze Pragatol,
Elisabeth hosszan nézi a folyot, aztan atsétal a Karoly-hidon.
Szell6k kisérik az arcat, a viz alant mintha épit6kockakbdl lenne.
Turk kapitany szérszalai usznak a levegében.
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Lapis Jézsef (1981) Sarospatak, Debrecen. Kritikus, irodalomtorténész, jelenleg
a Prae folyo6irat prézarovatanak, valamint a FISZ Hortus Conclusus cimi@ konyv-

sorozatanak szerkeszt6je. Legutobbi konyve Lira 2.0: kizelitések a kortdrs magyar
kéltészethez cimmel jelent meg a JAK-fiizetek sorozatban, 2014-ben.

Lapis Jozsef
O FULLANK

Ugatnak mar az élet kutyai,
kerget6znek a méasvilaggal.
Hol a fabol a fullank?

Hol a halalbdl szivargé vagy?
A bérbeviszkedt diadal.

Szadon borzong a beszéd,

fogaidon énekek kove 6rall.

Diib6rog a remegés.

Piros ruhahoz éjszin gomb nem talal.

Levéltetvek az ég alatt,

nyarak boltive, dermedés.
Katalinka, szallj,

nap hevére vigyazz.

Izzad a faggy, s6sabb a homaly.
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Béres Norbert (1991) Nagyvarad, Debrecen. A nagyvaradi Partiumi Keresztény Egye-

temen végzett, jelenleg a Debreceni Egyetem magyar nyelv és irodalom mesterszakos
hallgatdja.

,A LIRA AZ, AMIT A LEGNAGYOBB CSODANAK TARTOK” B
LAPIS ]OZSEFFEL BERES NORBERT BESZELGETETT

- 2014-ben két kiteted is megjelent, a doktori értekezésed kitetté szerkesztett vdltozata
Az elmulas poétikaja cimen, valamint a Lira 2.0: kozelitések a kortars magyar koltészethez
cimi monogrdfia. A majdhogynem egy idében megjelend két kitet az eddig munkdssdgod
dsszegzése akar lenni?

- gy van. Az elmiilds poétikdjdban tulajdonképpen a halal lirai elbeszélhetségének
kérdését vizsgaltam egy hatarozottabb irodalomtorténeti anyagon, a 20-as, 30-as évek
magyar nyelvii lirdjaban. Nem tematikus rendszerezést akartam végezni benne, hanem
inkabb arra voltam kivancsi, hogy egy tapasztalat, a semmivel val6 szembesiilés, az olyan
totdlis idegenszertliség, mint a halal, hogyan, milyen kapcsolatot 1étesit egy izgalmas nyel-
vi formacioval, a koltészettel. E két dolog talalkozasa izgatott, irodalomtorténeti példa-
kon keresztil, de ez sok tekintetben maganak a koltészetnyelvi érdekl6désemnek és az
err6l val6 gondolkoddsomnak a megmutatasa is.

A masik kotet alapja egy sporadikusabb anyag volt, hozzavetéleg tiz év folyamatos
foglalkozasa a jelenkori, kortars irodalmi tendencidkkal. A belatasok korabbi el6adasok-
ban, tanulmanyokban, kritikdkban fogalmazddtak meg, s az volt a feladat, hogy ezeket a
szovegeket atszerkesztve létrehozzak valamilyen narrativat, hogy ne csak meglévd ira-
sok 0sszegereblyézése legyen ez a kotet. Megprobaltam valamiféle szintézist felmutatni
abbdl, amit eddig lattam, hallottam, vagy tapasztaltam a kortars koltészetr6l: mindannak
egyfajta 0sszegzése a Lira 2.0.

- Kéteteidnek sajdtos szerkezete van. Milyen kritériumok motivdlnak a végsd struktiira ki-
alakitdsa sordn?

- A ,sajatos” szerkezet inkabb a masodikra jellemzd. Tobb kritika belekertilt, ami a fiatal
liraval foglalkozik, de at lettek dolgozva tobb szempontbdl, prébaltam tgy egymas mogé
helyezni 6ket, hogy egymassal parbeszéd-szituaciot alakitsanak ki. A problémakdroket
kerestem, igyekeztem ezeket hozzatarsitani egy-egy kritikdhoz, ezért van az, hogy nem
feltétlentil reprezentativ miivekr6l esik benne sz6, hanem tébbnyire olyan konyvekrol,
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amelyeket kevesebben ismernek, vagy egyaltalan nem tlinnek az elmult évtized emble-
matikus teljesitményeinek, de olyan problémakort mutatnak meg, amelyrdl viszont ér-
demes beszélni.

A masik szempont, ami alapjan valtoztattam rajtuk, hogy itt mar egyaltalan nem az
érdekelt, nem az volt fontos, hogy milyen kritikai észrevételeket lehet tarsitani egy-egy
kotethez - azok az eredeti sz6vegekben markdnsabban jelen vannak. Lehet olyan olvaso,
aki szdmara mindez hianyérzetet jelent majd, hiszen agy érzékelheti, hogy mondjuk ki-
ir6dott beldle a ,személyesség”. Ez abszolut tudatos dontés, én az irodalomrdél valé beszé-
det egy szint utan igy képzelem el: a személyesség autentikus helye nem egy ilyen kotet,
hanem a folydiratbeli publikacid. Voltaképp ez a funkcidja a folyéiratnak, sokkal kozeleb-
bi reakcidt ad az adott jelenségre, de a kotet-médiumhoz nagy valdszinliséggel nem azért
nyul majd az olvasd, mert arra kivancsi, hogy tizenkét évvel ezel6tt mi volt a szubjektiv
véleményem az adott témarol, hanem esetleg arra, hogy most mi hasznosithaté bel6le,
hogyan helyezhet6 el egy kortars lirai folyamatban. Sok helyen maradt azért benne bi-
raléi szélam, olyan helyeken hagytam benne, ahol ezek a biralatok a koltészetnyelv mii-
kodését érint6 észrevételekként, reflexiokként olvashatdak. Talan a kozéleti koltészetrol
sz06106 résznél ez az atszerkesztés nem valdsult meg elég markansan.

- Az elmulas poétikajaban egy helyen azt irod, hogy ,[a]
nyelvi konfigurdciok kéziil taldn a képi siiritettséggel, reto-
rikdval, figurativitdssal és érzéki (hangzdssdgi) hatdspoten-
cidllal leginkdbb félvértezett koltészet az, mely a paradox
fenomének megjelenitdje és a raciondlis megismerés szd-
mdra elzdrt terrénumok folfedezdje lehet” En ezt tigy értel-
meztem, hogy szdmodra egyediil a kéltdi nyelv képes olyan
tartalmak kézvetitésére, amelyek kiviil esnek a raciondlis
ismeretek horizontjdn. E tekintetben a drdmai vagy prozai
miivek csupdn ,mdsodhegediisek” lehetnek?

- A t6bbi mlinemnél is igy van, csak valahogy a koltészet-
nél ez koncentraltabb. Szerintem leginkabb a koltészet
képes erre, ugy is mondhatnam, paradigmatikusan a kol-
tészet képes erre, mert mas jellegi konstrukciéban dol-
gozik, mint mondjuk a prézai széveg. Sokkal koncentral-
tabb a szerkezete, sokkal kevésbé Kkifejtett, sokkal kisebb
helyre fokuszal, emiatt a jelentések felfejtése, altalaban
az értelmezés is tobb koncentraciét, odafigyelést igényel.
Szamomra azok a jo lirai szovegek, amelyek nem kifejtenek
dolgokat, hanem nyelvi szinten szembesitenek valamivel.
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Amikor nem tudod, hogy mirél van sz6. A racionalisan nem megragadhat6 a legérdeke-
sebb, emiattalira dltaldban a legérzékibb hatasi miiforma, rezonal a testben, és ez megint
nem a raciondlis miikodésnek a jele. Nagyon kevés olyan nyelvi jellegli médium van, ami a
testre ilyen hatadssal lenne. A dramai szoveg heterogén miifaj nyelvi szempontbdl, annak
is lehetnek kolt6ibb vagy épp epikusabb jellegli megnyilvanulasai, de a dramat én alapve-
t6éen a szinhazhoz kapcsolom. A drama a szinhazban sokkal erésebben performativ, mint
a koltészet, csakhogy ott mar nem pusztan a nyelv van, hanem a test, mig a koltészetnél a
nyelv teremti meg a performativ hatast, a lefordithatatlan jelentésegyiittest.

- Mindkét kétetedben szép szerével szerepelnek erdélyi kélték, Dsiddtdl kezdve LdszI6ffy
Aladdron keresztiil Kovdcs Andrds Ferencig, csak hogy a legismertebbeket emlitsem. Eze-
ken tiilmenden milyen rdldtdsod van az erdélyi magyar irodalomra?

- Ez egy j6 kérdés. Oket én tulajdonképpen nem gondolom erdélyi szerzéknek, sem
Kovacs Andras Ferencet, sem Laszl6ffy Aladart, sem Dsida Jenét, olyan értelemben, hogy
az erdélyiség valamilyen elvalasztottsagot, elkiilonitést jelentene. Az els6 konyvben erre
nincs is egyaltalan reflexio, Dsida koltészetében nem lattam azokat a markereket, azokat
a kiilonbségeket, amelyek mondjuk az erdélyi léttel hozhat6ok dsszefiiggésbe. Nem azokat
a miiveit vizsgaltam, amelyek kifejezetten mozgasba hozzak a kisebbségi nyelvhasznala-
tot, vagy helyzetet, ha ezektdl a miivektdl eltekintilink, egy a Radno6tiéhoz nagyon hasonld
életmiivet kapunk. Nem lényeges az erdélyiség. Kovacs Andras Ferencnek van olyan kote-
te, amit érdemes erdélyi kontextusban vizsgalni, Laszloffy Aladar altalam vizsgalt szove-
geiben megint csak kevésbé. Szerintem, bar 6k szerzéként erdélyiek, de mar nem erdélyi
a munkassaguk, specifikusan nem érdemes levalasztani 6ket az 6sszmagyar irodalomrol.
Amikor ezekkel a szerzékkel foglalkoztam, érthetd mdédon egyikiiket sem ismerhettem
személyesen, de a kortars szcénan ismerek olyan irékat, akik bar emberként erdélyivé
valnak, de ez nem a munkassagukat érinti.

- Es mi a helyzet azokkal a szerzékkel, akiknél ez a biografikussdg beirédik az alkotdsokba?

- Lehet a regionadlis kontextust jelentésessé tenni szovegekben, de szerintem az, hogy
egy kolozsvari szerz6énél mondjuk a Monostor vagy a Sétatér, vagy ehhez hasonlatos
hangsorok feltlinnek, szerkezetileg tulajdonképpen ugyanazt jelenti, mint mondjuk egy
pécsi szerzénél az Uranvaros vagy egy debreceninél a Nagyerdé kifejezések felbukka-
nasa. Ritkan valik ez olyan értelemben jelentésessé, hogy az valéban fontossa teszi az
erdélyi kontextust. Nyilvan ha Aprily Lajosnal a Hazsongardi temet$ felt(inik, annak van
funkcio6ja. Olyankor lesz a regionalis kontextus tényleg fontos, hogyha jatékba hozza az
adott régidhoz kapcsolddd koltészeti, irodalmi vagy egyéb kulturalis tradicidkat. A Ta-
vasz a hdzsongdrdi temetdben példaul nagyon erdsen jatékba hozza ezeket a kontextu-
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sokat. Bodor Adamnal lehet funkciéja annak, hogyha mondjuk onnan vizsgaljuk az adott
szovegét, akar a Sinistra kirzetet, hogy reflektal-e a két vilaghabort koézotti specifikusan
transzilvanista irodalom sematikdira, nyelvi megoldasaira vagy nézépontjaira. Ha ugy
érezzik, hogy reflektal, mondjuk, kiforditja 6ket, akkor ott kap egy nagyon erételjes regi-
onalis, itt specifikusan erdélyi kontextust.

Ugyanez mondhat6 el KAF Saltus Hungaricusa esetében is - az nagyon erdsen beiro-
dik egy erdélyi kozkoltészeti hagyomanyba, és onnan mozdit ki nagyon sok mindent, méas
koteteinél viszont teljesen irrelevanssa valik az erdélyi kontextus. A biografiai kontextus
nem fogja kitiintetni azt, hogy itt hataron tuli helyzet van, pusztan amiatt, hogy a szerzé
erdélyi. A rendszervaltas utan pedig ennek egyre kevesebb fontossaga van. Nagyjabdl
hasonlé szerzékon szocializalédnak itt és ott, egy irodalmi nyelvet beszélnek, s annyira
nem markansak a tematikus kiilonbségek.

- Figyelemmel kiséred a kortdrs, hatdron tili magyar kéltészet alakuldsat? Ldtsz-e valami-
lyen kiilénbséget a hatdron tuli és a magyarorszdgi lira kézott?

- Nem nagyon latok markans kiilonbséget, de ez nem jelenti azt, hogy nincs. Ami engem
érdekel, és amit altalaban meg szoktam kérdezni hataron tuli szerz6ktdl, az az, hogy ho-
gyan latjak a roman vagy szlovak kortars koltészetet, és az a megdobbentd tapasztalatom,
hogy nem latjak. Sokkal er6teljesebb a parbeszéd meg a kapcsolat az anyaorszagi magyar
nyelvii kortars koltészet és a hataron tuli magyar nyelvli kortars koltészet kozott, mint
mondjuk az erdélyi magyar nyelvii és az erdélyi roman nyelvii koltészet kozott. Ebbdl is
latszik, hogy a nyelv elemibb kapcsolatot jelent, mint a tér. Akkor lenne ez a kiillonbség
mérvado, vagy irodalmilag kimutathat6, ha ezeket az interkulturalis hatasokat markan-
sabban észre lehetne venni. En tigy latom, hogy nem taplalkozik a két, mas nyelvii kulttira
egymas tradici6ojabdl. Végso soron lehet talalni kiilonbségeket, de ezek a kiillonbségek nem
markans jegyek.

- Mdsodik kéteted cime az internet terét idézi meg. Jelentheti-e a kényv cime azt, hogy az
internet multimedidlis vildgdban vdltozds ment keresztiil a koltészetben? Milyen uj medid-
lis hatdsok érték a lirdt az internet térhoditdsdval?

s sz

onkritikaval élni - nem latom igazan teljesitéképesnek ezt a cimet. Ugyanis bar a jelen-
ség mint kérdés - tehat az, hogy milyen kapcsolatban van, vagy milyen hatasok érték/
érik a kortars koltészetet az uj médiumok altal - abszolut relevans, de az erre adandé
valaszok viszont nem biztos, hogy abba az irdnyba mennek, hogy ezek a hatasok igazan
lényegiek, vagy szamotteviek, vagy paradigmatikusak: f6leg hogyha a szovegeknek a po-
étikai, retorikai aspektusait vizsgaljuk. Akkor nem biztos, hogy azt lehet mondani, hogy
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tortént valami olyan dolog, ami miatt masként kell gondolkodni a kortars lirarél. Ennek
a vizsgalata mindig folyamatban van.

Nemrég olvastam egy szakdolgozatot ebben a témaban, s inkdbb az latszik, hogy az
irodalmi kozéletnek, a befogadasnak a szerkezetét alakitjak az Gj médiumok, az intéz-
ményrendszerre vannak hatdssal. Hatassal vannak a lira poétikai, retorikai alakulasmaéd-
jara is, de nehéz ezt korilhatarolni, nem nagyon latszik. Mondjuk, ha van egy interne-
tes miihely, ahol valaki publikdl egy szoveget, kommentekben érkeznek ra észrevételek,
s utana megjelenteti papiralapu kézegben is, folydiratban vagy kotetben, és mas lesz a
szoveg, s azok a valtozasok egyértelmiien az internetes miihelymunka eredményei, mert
kimutathat6an azok alapjan valtoztatott rajta, amiket a kommentel6k irtak, akkor ez spe-
cidlisan az internet jelenségének a hatasa? Mennyiben mas ez ahhoz képest, mint mond-
juk, ha itt valaki beviszi a szévegét a LEK Irodalmi Kérbe vagy Kolozsvaron a Bretter
Irodalmi Koérbe, felolvassa, érkeznek ra észrevételek, s az alapjan valtoztat rajta? Am: ha
valaki bevisz egy irodalmi korbe egy szoveget, és ott felolvassa, az a széveg lehet, hogy
yeltlinik”, nem lesz a széles nyilvanossag altal értékelhets, mig ha a blog nem torlédik
le, hanem utankeresheté marad, akkor ott megmarad a szdveg els6 valtozata is, tehat a
miihelymunka széles nyilvanossag elé van tarva, ki vannak nyitva a kapuk a szerz6i tevé-
kenység el6tt. Utankovetheto lesz a szoveg alakulasa, vizsgalhat6va valhat.

Ezek valtozasok, kiillonbségek, de nem biztos, hogy 1ényegi kiilonbségek. A befoga-
das helyzetében az is lehet kiilonbség, hogy a hozzaférhet6ség sokkal kdnnyebb az uj
médiumokban, tehat instantabb a véleményformalas, gyorsabban is terjed egy szoveg,
gyorsabban érkeznek ra a reakciok, lathatova tesznek bizonyos folyamatokat a lira m{iko-
désmodjanak terén, amik korabban nem voltak olyan latvanyosan észrevehet6ek, mert ke-
vesebbek szamara voltak lathatéak. Manapsag a szoveghez szinte barki hozzaférhet. Azt,
hogy ezeknek milyen hatasa lehet a kdnon alakulasara, jelen pillanatban nehéz eldonteni.

- Napjaink koltészetére egyre inkdbb jellemz6 a fiatal generdcid, a huszonévesek jelenléte.
Mi a véleményed errdl a kéltégenerdciordl?

- Mit jelent az, hogy egyre inkabb jellemz8? Ugy érzed, hogy nagyobb a megbecsiiltségiik?
Vagy tobbszor jutnak szohoz? Régebben is prébalkoztak, az lehet, hogy most lathatobbak
az Uj médiumok altal, konnyebb 1étrehozni, kozzétenni a szévegeket. Régebben voltak
egyetemi folyoiratok, amelyeket masként kellett megszervezni, mint manapsag egy in-
ternetes blogot, amit gyorsabban l1étre lehet hozni, ezért valdszintileg tobb is van beldle.
Tobb ilyen miihely valt lathatéva, képesek voltak gyorsan megmutatkozni és kihasznalni
a kozosségi oldalak teremtette lehetdségeket, nagyobb nyilvdnossaghoz eljutottak. En-
nek persze lett egy olyan kovetkezménye, hogy joval tobben ismerték és kedvelték meg
6ket, s tobbféle visszajelzést kaptak. Igy konnyebben lehet becsatornazédni mas féru-
mokhoz is.
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Az 4j médiumok lehetdséget adnak a tevékenykedés latvanyosabb formaira. Korab-
ban, ha valaki létrehozott egy iskolai Ujsagot, az nem Kkeriilt ki az iskola falain kiviilre,
mig manapsag, ha felkeriil az internetre, és sikertil terjeszteni, annak van vonzdereje, igy
egy iskolaban szerkesztett Uijsag meg tud szdlitani akar olyan szerzéket is, akik ,névvel”
rendelkeznek a szakmaban. Ugy altalaban nem lehet véleményt formalni a fiatal genera-
ciorol, mert a csoportokrol, szerzékrdl kiilon-kiilon kellene mondani valamit. A tettvagy,
a lelkesedés és az ambicio jellemzi a fiatal generaci6 egy részét, s ezzel csak jol jarhat az
irodalmi élet, mert ez fogja vonzani a tobbi olvasoét, a tobbi érdekl6dét is. Nagyon jo az,
hogy lathatébban vannak jelen, mert az irodalom intézményrendszerének tovabbra is el
kellene gondolkodnia azon, hogy hol van az olvas6 ebben az egész jatékban.

- A gyermeklira tavlatat mdr elsd kétetedben megpedzed, Wedres Sandor Rongyszdnyege
kapcsdn, amit aztdn a Lira 2.0 egyik fejezetében bontasz ki, raaddsul hasonlé tematikdju
pdlydzattal nyerted el idén a Méricz Zsigmond-6szténdijat is. Milyennek Idtod jelenleg a
gyermekirodalom stdtuszdt?

- Kettésnek gondolom. A mindségi gyermekirodalom és gyermeklira reneszanszat éli,
gyonyord gyermekkonyvek jelennek meg manapsag, s ezek nagyon magas szinti tel-
jesitmények, esztétikai értelemben vett konyvtargyként is zsenidlisak. Nehéz szavakat
talalni arra, hogy milyen tehetséges grafikusok, illusztratorok vannak, s a munkaikhoz
milyen kival6 szovegek tarsulnak. Olyan értelemben azonban kettds a mindségi gyer-
mekirodalom statusza, hogy ez a mindség még nem jar egylitt a széles korii ismertséggel,
népszeriiséggel a szil6k korében.

De olyan értelemben is, hogy még mindig van valamilyen latens elkiilonités a gyer-
mekirodalom és az un. ,feln6tt” irodalom kozo6tt. Nem lehet olyan tényez6t mondani,
amiben rosszabb lenne egy gyermekirodalmi szoveg, mint barmilyen masik kortars szo-
veg. Ennek ellenére még mindig érzékelhet6 bizonyos legitimaciods kiilonbség, de én ugy
latom, hogy egyre kevésbé, és azok, akik végzik ezt a missziot, a gyermekirodalom eman-
cipalasat, azok elég jol végzik. Itt els6sorban a kiadékra gondolok, illetve bizonyos szak-
emberekre, akar folyoiratokra is — bar a kulturfinanszirozas szempontjabol érkeznek
olyan észrevételek, hogy még mindig érezhetd egyfajta alulreprezentaltsdga a gyermek-
irodalomnak e téren. Az mas kérdés, hogy a mindségi gyermekirodalmat hogyan lehetne
nagyobb mértékben eljuttatni a fogyasztokhoz.

- Ehhez kapcsolédva, szerinted milyen stratégidk sziikségesek a gyermekirodalom széle-
sebb korti elterjedéséhez, mind olvasdi, mind kutatdi tekintetben?

- Erre sajnos nem tudok valaszolni, mert nem vagyok szakember. Vélhet6en ki lehet dol-
gozni stratégidkat arra, hogy a mindségi gyermekirodalom hogyan érheti el minél nagyobb
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szamban a sziil6ket és a gyerekeket: vannak elhivatott emberek, akik tor6dnek ezzel. Kriti-
kai szempontbdl lehetne még noévelni a gyermekirodalmat éré reflexidk szamat, és azokat
kozzétenni olyan helyeken, amelyek tobb embert is elérhetnek. Vannak olyan blogok, féru-
mok, ahol az édesanyak nagyon aktivan véleményt cserélnek az olvasmanyokrdl ugyanugy,
mint a gyermekeket érint6 egyéb kérdésekrol: ezek nem hivatalos, nem szakmai férumok.
De ha szakmai férumokon is sikeriilne névelni a gyermekirodalommal foglalkozé szove-
gek aranyat, annak lehetne olyan kévetkezménye, hogy a kritikai vagy tudomanyos életben
a gyermekirodalomnak az (egyébként egyre kevésbé érezhetd) un. ,gettosodasa” felsza-
molo6djon. De az nem lenne rossz, hogy ha egy folyoiratban valaki szeretne elhelyezni egy
mesét vagy gyerekverset, akkor ahhoz ne kelljen minimum egy tematikus szamot koncipi-
alni, hanem kiiléndsebb gond nélkiil férhessen oda Marno Janos vagy Szvoren Edina mellé.

- Kritikdidban és elemzéseidben kategorikus kijelentések helyett drnyalt, higgadt megdl-
lapitdsokra torekedsz. Taldlkoztdl olyan alkotdssal, amely ,kihozott a sodrodbdl’, amely
félott nem tudtdl nyugvépontra jutni?

- A kell6 arnyaltsag némiképp kizarja a heviiletet. Amikor valami nagyon odamondét
probalok irni, utélag visszaolvasva mindig észreveszem benne az igazsagtalansagot -
szerencsés esetben még a leadas eldtt. Ritkdn tudom meglatni az igazsagot a nagyon
markans felhaborodas nyelvi gesztusaiban. A gesztusokban természetesen ott van az
igazsag igénye, de hogyha azt a felhaborodast masokkal is meg akarom értetni, nem csak
érzékeltetni, nem csak felmutatni, hogy diithos vagyok, hanem azt belattatni, hogy mi-
ért, akkor azt arnyalt, pontos nyelven lehet megtenni. Ezért konstruktivan igyekszem
hozzaallni azokhoz a dolgokhoz is, amelyek egyébként otthon annyira kiboritanak, hogy
félredobom a konyvet. El6fordul az ilyen, de ndlam ez a privatum szféraja, ami pedig a
szdvegben van, az nem a privatum. Ez tudatos dolog részemrdl, lehet azt mondani, hogy
kevés, de ilyen, s valdsziniileg ilyen is fog maradni.

- Tébb, kordbbi interjiban és beszélgetésben is elmondtad, hogy milyen koériilmények, ha-
tasok tereltek a lirdval valo foglalkozds utjdra. A kiteteidbdl az elmélyiilt szakmai tudds
mellett a kéltészethez valo szubjektiv viszony is kivildglik. Hogyan viszonyulsz a prozdhoz
és a dramdhoz?

- Sematikus valaszom az, hogy ugyanugy, minéségileg nem lehet kiilonbséget tenni ko-
zottiik. Ezek mind relevans megtapasztalasban és élményben részesitik a befogadot,
ugyanolyan mértékben tud hatni egy regény, mint egy vers, csak mas moédon. Mas kérdés
az, hogy a lira az, amit a legnagyobb csodanak tartok. A proézat elhiszem, hogy van, de
mikor verset olvasok, akkor mindig elcsodalkozok, hogy ezt mi, az emberi civilizacio 1étre
tudtuk hozni. Es ezt egy kicsit nem hiszem el.
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Jovan Katalin (1987) Debrecen. Magyar-torténelem szakos tanar. A DE-BTK Irodalom-
tudomanyi Doktori Iskola magyar irodalmi alprogramjanak hallgatéja volt.

Jovan Katalin

M  LELEKTELI RESZEK” )
LAPIS JOZSEF: LIRA 2.0: KOZELITESEK A KORTARS MAGYAR
KOLTESZETHEZ

Lapis J6zsef masodik konyve még 2014 decemberében jelent meg, melynek apropéjan
kényvbemutatot is tartottak az egyetem intézeti konyvtaraban, ahol a szerz6 beszélget6-
partnere Sziradk Péter volt. A csaladias hangulati eseményen széba kertilt a kotetet 1étre-
hivé motivacid, valamint a szerkesztési elv is. A tanulmanygytijteményrdl azéta mar tébb
iras is megjelent, melyek egyontetlien méltatjak e vallalkozas relevanciajat, az elemzések
tudomanyos megalapozottsagat, s az alkalmazott szempontrendszer komplexitasat.

A JAK-flizetek sorozat (melynek szerkesztoi:
Balajthy Agnes és Borsik Mikl6s) kiaddsaban megjelent
kotet alcimében olvashato ,kozelitések” kifejezés is jelzi
az atgondolt, 6vatos, tobb fokuszpontui olvasasmddot. S
habar a konyv onkényesen szelektal a kortars magyar
lira sokszin(i termésébdl, mégis a valasztott szempon-
toknak megfelel6en kovetkezetes, az arnyalatokra és
részletekre is érzékeny poétikai, tematikus olvasatokat
tartalmaz. A kotet el6szava sem titkolja a vallalt feladat
korlatait - a tavlat, a ralatas hianyat - valamint kieme-
li, hogy az attekintés jegyében sziiletett fejezetekben a
kritikai, értékeld funkcié dominal. A gyljteményt egy-
fajta ,kritikai térképként” aposztrofalja a szerz6, mely-
nek pontjai, itvonalai barmikor valtozhatnak, forma-
l6dhatnak.

A Lira 2.0 6t fejezetébdl az elsé behatdan fog-
lalkozik az ezredfordulé utani koltészet kozegével,
kozonségével, a kiilonféle tendencidkkal, hataskoz-
pontokkal. Mindezek el6tt a tanulmany a lira jelenkori

//////

»a kozelmultig az volt foltételezhetd, hogy a hagyoma-
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nyos felosztast milinemi harmasbdl is a lira az, mely a legkevesebbek ligyeként tarthat6
szamon” (10.) - majd aldbb hozzateszi, hogy vannak olyan formaciok, mint példaul a slam
poetry, mely habar alapvet6en performativ miifaj, mégis gazdag irodalmi alluizi6ival ko-
zelebb hozhatja a ,bettialapd” koltészetet a kdzonséghez. A népszerlisités természetesen
a ,hagyomanyos” felolvaséestek (tobbek kozott a helyi kérok — DEIK, LEK programijai)
korében is Ujabb lehetdségekkel gyarapodott: zenei kiséret, vetitett képanyag, videdk.
A vilaghalo pedig egy olyan nyilvanos kozeg lehet az olvasék/szerz6k szamara, mely al-
kalmas ,a miivek megvitatdsara, a miihelymunkara, a befogadéi vélemények megisme-
résére”. (15.) A szerz6 szdmos honlapot (Dokk.hu, Poet.hu), blogot (Telep, El6szezon,
Koérhinta, Uj Hormon) megemlit, melyek koré aktiv, elkdtelezett csoportok szervezddtek.
A fejezet a web kortars lirdra gyakorolt hatasarol is 1ényeglaté leirast ad: ,az alkoté és
az alkotast befogad6 dichotémiaja sokkal kevésbé dominans” (18.), majd alabb igy foly-
tatja: a ,szerz6i kikiiloniilés ezekben a gesztusokban termékenyen latszik megbomlani,
és eredményesen kapcsolodik vissza a koltészet versificatids, barkacsolds, versengos,
nyelvkozpontt (és egyéb) tradicidihoz”. (19.) Az adott tanulmany a webre és az 4j médiu-
mokra reflektalé lirai szévegek jelentésességét sem hagyja figyelmen kiviil, melyek koziil
Térey Paulusat vizsgalja meg tlizetesen.

Az elsé fejezet a relevans hataskozpontokat szintén targyalja, melyek koziil els6ként
Sarvar (az itt szervezett tdborok) ,kozosségi élményt és irodalmi szocializaciét” nyajté
szerepét méltatja. A kortars szerzok koltészeti tradicidokhoz valé kapcsolddasa tekinteté-
ben pedig hangsulyozza, hogy az ,irdnyok helyett azonban sokkal inkdbb egy-egy szer-
z6i névvel jelolt hataskdzpontot emelhetiink ki”. (28.) A tanulmany eme megallapitasat
bizonyitva tobbek kozott Kemény Istvan, Szijj Ferenc, Borbély Szilard, Peer Krisztian, s
Marno Janos lirajanak markans poétikai sajatossagait vizsgalja. Az antolégidk sorabol
az Egészrészt és a Haszndlati utasitdst veszi gorcso ala. A fejezet harmadik nagy egysége
tematikus és motivikus csomépontok (,apafigurak”, a test idegensége, ,kozvetlen sze-
mélyesség”) mentén nyolc koltd (példaul, Nemes Z. Marid, Acsai Roland, Ayhan Gokhan,
Menyhért Anna, Szentmartoni Janos) miveire, alkotasainak szervezg elveire reflektal.

A konyv masodik fejezete a gyermeklira tradicioival foglalkozik, melyek koziil négy
iranyvonalat jelol ki: a hangzdssagot, az ,érzéki-jatékos” gyermeklira hagyomdanyat,
melyet Weores Sandor, valamint Kovacs Andras Ferenc miivein keresztiil értelmez (ter-
mészetesen mas szerzék hasonldé mdédon konstrudlédd szerzeményeire is utalva). A
masodik egységben Laszl6ffy Aladar mintaadé alkotasait vizsgalja, amelyek a mesei ha-
gyomanyokra - megszolalas hogyanja, mesei motivumok - is reflektalnak. A svéd gyer-
mekversek tradicidja kapcsan' Krusovszky Dénes Mindenhol ott vagyok cimii kotetének
darabjait elemzi a tanulmany (nem feledve e vonulat tekintetében Oravecz Imre, Demény

1 ,A gyermekként tételezett beszélét felvonultato, a 1élektani folyamatokra jobban és kézvetlentil
figyelmezd, kevésbé formaorientalt vonulat mas médon, kiilonboz6 retorikai eljarasokkal igyek-
szik létrehozni azt az alternativ perspektivarendszert, melyet gyermekiként fogadunk be.” (151.)
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Péter, Borbély Szilard és Kukorelly Endre miiveit). Negyedikként a nonszensz, az ab-
szurd, a limerick példajat targyalja a fejezet, els6sorban Havasi Attila-szovegek olvasatan
keresztiil. A gylijteménynek eme részében tomoren, slritetten, de jol érzékelhetén
mutatkozik meg Lapis J6zsef alapos felkésziiltségbdl fakado, ért6 és érz6 odaforduldsa a
gyermeklira vilagahoz.

A tanulmanykotet a 2010-es években ,reneszanszat” él6 kozéleti koltészetnek is
szan egy szovegrészt, ami amellett, hogy az Edes hazdm cimii antolégia egyes verseit
olvassa, atfogo képet igyekszik adni az adott liratipus leglényegesebb sajatossagairol és
képviseldirdl. A kritikai, értékeld tekintet ebben az egységben, illetéleg a negyedik feje-
zet bizonyos részleteiben (példaul a Jonas Tamas vagy Vass Tibor poézisére reflektalo
oldalakon), valamint a kotetzard {rasban érvényesiil a leginkabb. A ,kézépnemzedék” al-
kotoi koziil Borbély Szilard és Térey Janos koteteinek versnyelvével, sajatsagos poétikai
rendezdbelveivel szamot vetd tanulmanyrész iskolapéldaja a tudomanyosan felvértezett,
de az dsszefliggéseket meglato és meglattatd elemzdi érzékenységet személyes hangolt-
saggal 6tvoz6 frasmddnak.

A gyljtemény zar6 - a Kritikai kontextusok Borbély Szilard, Balazs Imre J6zsef és
Németh Zoltan értekezd prézajanak megallapitasait 6sszefoglal6 - passzusa valamelyest
idegennek tlinhet a konyv megel6z6 szovegeihez képest, ugyanakkor, ha visszaidézziik
a konyv Eldszavdba foglalt térkép-metaforat, talan nem is oly érthetetlen az utolsé fe-
jezet témavalasztasa. Lapis Jozsef az ,iranyadé stratégiakat”, irodalmi tradiciokat vizs-
galo és csoportositd, a kanonikus szandékot szintén magukban hordozé munkak liraval
kapcsolatos tanulsagait, hozadékait értelmezi és értékeli. Egyuttal hangsulyozza e vallal-
kozasok k6zos érdemét, azt a felismerést, hogy ,a fiatal irodalom Gjabb generacioja jol
érzékelhet6en nagyon masképpen ir, 1at, komponal, problematizal, valaszt hagyomanyt
(és igy tovabb), mint a prozafordulat és az 4j szenzibilitas ir6i és koltdi, a posztmodern
lira és proza legerételjesebb képviseldi”. (286.)

A Lira 2.0 ,kozelitései” valdban nem feltétlen allnak 6ssze egy egységes, kikezdhetet-
len szovegegésszé, de nem is gondolom, hogy ez lenne az igazi tétjiik. Lapis J6zsef kotete
nem kézikonyv, lexikon, de nem is csupan egymas mellé helyezett tanulmanyok halmaza,
hiszen a lirai szovegekhez val6 odafordulds mikéntje - nagyfoku tisztelet, s minden te-
Kintetben érzékeny olvasasméd azonos - a Térey-tanulmany mottéjabodl elcsenve - a
J1élekteli részek” mindegyikében.

(LAPIs JOZSEF, Lira 2.0: kozelitések a kortdrs magyar kéltészethez, Budapest, JAK - PRAE.
HU, 2014.)
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Vigh Levente (1993) Debrecen. A Debreceni Egyetem Bolcsészettudomanyi Ka-
ranak magyar nyelv és irodalom mesterszakos hallgatéja, a DETEP tagja és a

KULTer.hu olvasoszerkesztoje.

Vigh Levente

_ TARSAS MAGANYOK H
URBAN AKOS: EGY HELYBEN

Kisprézakat tartalmazé koteteknél mindig izgalmas lehetdség és kihivas a kiilonallo6 tor-
ténetek hangulati és gondolati 6sszecsengéseit, az eltéré iranyokba futd szalaknak az
egymasba fon(6d)asat, a latszolag csak egy-egy szovegre jellemz6 bels6 rétegzédések
kiviilre mutato, rendszert alkotd kiterjesztését és 6sszerendez(6d)ését megfigyelni, elvé-
gezni. Urban Akos els6 kotetének cime bar leginkabb az allandéség, esetleg a megrekedt-
ség, s igy a tehetetlenség, a kiszolgaltatottsag képzeteit hivhatja el6 (ez az Egy helyben te-
matikajat tekintve hamar igazol6do feltételezés), ennek ellenére a kotetkompozicié nem
csak szavatolja az imént sorolt elmozgasok és elmozditasok lehetdségét, de egyenesen
bele is rantja olvaséjat a részekre bomlé és folyamatosan egymasba nyilé szovegeivel
ebbe az olvasasi stratégidba. A befogad6i magatartas azonban aligha rogzithetd, folya-
matos athelyezkedésekre kényszerit az az aktiv részvétel, kozremiikdodés, ami leginkabb
a fikcio ,szétszerelésében”, refigurdldsaban jelentkezik. Ez sokszor a beleérzo és élvezo
olvasas félreallitasaval is jar, hiszen az intellektualis kalandozas, az érzelmi helyett az
értelmi rdkapcsolédas lehet6sége mutatkozik meg tobbszor: a kotetben a rész-egészek
jatékahoz segitségiil hivott valtozatos beszédmodok és szétszéledd referenciapontok ko-
zepette sokszor sikeriiletlen vallalkozas olvasébaratta szeliditeni a(z egyébként érzék-
letesen szinre vitt) torténeteket. Mig a szerepl6k és az elbeszél6k szamara egy helyben
lenni az 4brandozas és dlmodozas alkalma, a masik azonositasanak, egyuttal az én tér-,
id6- és dnazonossagkeresésének a lehetdsége a fragmentumokban hozzaférhet6(vé tett)
valésdgban, addig olvaséként az Egy helyben ,lenni” aligha lehet mas, mint az éber és
j6zan szemlélgdés kihivasanak engedelmeskedve egy siir(i jelentéshal6zatnak, kapcsolo-
dasi pontok sokasaganak az azonositasa és felfejtése. Egy beletemetkez6 és egy kevésbé
Onatadé alamertlés nem mindig zokkenédmentes talalkozasa.

Az Egy helyben torténeteit, torténéseit osszeflizi, gondolati szervez6dését erdsen
meghatarozza egy kilonos, nyugodt, kontemplativ valsagkezelés. Az elbeszél6k a vazolt
kornyezetekben egyszerre az dllanddsag és az elmulas, a romlandosag és épithetdség
mindségeire is rdeszmélnek: tertiket, él6helyiiket gyakran regresszivnek, sét karosnak
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ismerik fel, ebben viszont az elmenekiilés lehet6ségei mutatkoznak meg - az elvonulas
alkalmai pedig kreativ, (vilag)alkotd gesztusokat hivnak eld. Az elbeszéldk és szereplék
a folyamatos reflexiv viszonyulasukkal egyszerre - és sok esetben végleg - olvasokka és
mesélokké valnak, s ebben a folytonos széjjeltekintésben a valésdgnak valamiféle elbe-
sz€lt egysége is felsejlik. Mintha sziikségszerii feltétele volna a vilag narrativak menti
birtokbavételének, nyelv altali uralhatésaganak lehetségességét vallani és vallalni ahhoz,
hogy a viszonyok feltdrhat6ak legyenek, mintha nem csak azzal szemben lehetne az elbe-
sz€l6 donmagara nyitott, akire rakérdez, hanem akire ,valaszt” is talal. Talan emiatt figyel-
hetéek meg azok az atjatszdsok, mikor az események elbeszélése helyett az elbeszélés
eseménye valik fontossa és jelentésessé.

Az én el6dllitdsanak és a hely narrativ értelemben vett létrehozasanak fesziilt kol-
csonviszonyai hamar feltdrulkoznak, a szenzudlis tapasztalatokbdl (,én a vilag érzékel-
heto részéért végtelen halat éreztem” [34.]) és imaginativ kalandokbdl (,Minél er6sebben
latom magam el6tt azt, amihez tartoznom sziikségesnek érzem, annal édesebb az elhaj-
1as” [35.]) taplalkozo6 atmoszférateremtd eljarasok felfiiggeszthetetlen kulcsmozzanatai
a torténeteknek. Az egyén kornyezete altali meghatarozottsagat, az él6hely identifikacids
erejét és fontossagat mintha mar a konyv fiilein talalhaté rovid szerz6i bemutatkozas
szelekcibja is érzékeltetni kivanna: ,Urban Akos 1988-ban sziiletett Gyulan. Vértesbog-
laron nétt fel, jelenleg Obudan é1” Ruralis és urbanus beéllitasok szovegrél szovegre val-
takoznak, s6t, akar egy-egy novellan beliil is megjelenhetnek a nekik tulajdonitott, elté-
réen sajatos mingségeikkel. Eppen ezért a cim nem csak a kérnyezet (egyébként valéban
érzékletesen levezetett és bemutatott) alland6sagara, az utazas ellenében a maradasra
torténd utaldsként értelmezhetd. Ha elfogadjuk, hogy a ,fizikai kornyezeteket egészen
addig foldrajzi térnek (space) tekintjiik, amig az emberi haszndalat soran el nem nyernek
valamiféle pszichologiai jelentést”, és e mentén érzékeljiik azt a kiillonbségtételt, amikor
»pszichologiailag és/vagy szociokulturalisan jelentésteli terek helyekké (place) valnak”,!
akkor egy helyben lenni, azaz egy teret birtokba venni reflektiv nézépont kialakitasaval
jar: hasznalatbavételt, kapcsolatteremtést, viszonylétesitést jelent. Hiszen az Egy hely-
ben szovegeiben a tér észleletei és a hely specifikumai, tehat a kornyezet szociofizikai és
szociokulturalis val6saga szinte mindig csak egy néz6pontbol kiindulva, egy centrumhoz
kozeledve valik lathatova és megismerhetévé. Annak a tekintetnek az azonositasa, amely
a viszonytorténéseket szervezi és (ki)alakitja, igy sok esetben az adott torténéssorozat
hozzaférhet6ségének egyetlen érvényesnek latsz6 mddja, mondhatni a szévegbe vald
megérkezés és bennmaradas garanciaja.

,Néztem a foldet, a puha szantast, és arra gondoltam, hogy ilyen apr6é morzsakbdl,
szétdobalt emlékekbdl probalom én is megformalni magam; minden fahoz, minden haz
faldhoz tartozik valamim” (48.) - olvashaté az Egy helyben kulmindaci6s pontjanak is te-

1 DULL Andrea, ,Vannak vidékek legbeliil”: Kornyezetpszicholégiai szakralitds a helyhaszndlatban,
Helikon, 2010/1-2, 227.



NAGYVIZIT

kinthetd, igy a kotetkompozicié szempontjabol jé érzékkel kozépre illesztett Vizek cimd,
két részre hasado6 novelldban. Egy torony tet6terébe elvonulva meditativ gydszmunka-
jat végz6 férfi nézépontjabol (majd egyre inkabb: nézépontjaibdl) elmesélt folytonos
helybenjaras, allando visszaérkezés torténete ez: ,Varok én is, hogy tisztan megdrizzem
magam, mikor djra 6sszeérnek az id6 fonalai, mikor meg lehet fordulni, de most egyre
csak egy iranyba haladunk a torony koriil, korben.” (35.) A torony a torténet kdzponti
motivuma, az elmenekiilés lehetdségét jelenti (ahogy a fentre szalmakazlat 6sszehord6,
azon megnyugvast keresé elbeszélé megjegyzi: ,Nem Kkell eldznia a szalmanak a f6ldon,
mert kiloptam a vilagb6l” [32.]), innen egyuttal a fent és a lent szférikus kiilonvalasztasa
is megtorténik. A torony szakralis térré lesz, a meditacié helyeként jelenti a fenti békes-
séget és a lenti zlirzavarral szemben, a két vilag - igaz csak egy, az elbeszél6 szemszogbdl
tételezett - parbeszédképtelensége, ez a konfrontativ egymasra ismerés Babel tornyanak
torténetét is megeleveniti. A torténések folyamdan ennek a kitiintetett helynek egy hosszu
hetekig tart6 esézés és arviz megdonti majd az alapjait,” a biztosnak hitt centrum elvesz-
tése a torténetet is két részre bontja, a tekintetet is felaprézza majd.

A torony kiilonds fesziiltségek helye, hiszen latszélag paradox modon az elbeszél6
ott talal valamiféle megnyugvast, ahonnan a legjobban ratekinthet arra, ami el6l mene-
kiil. A kedvese, Agi halala el6tti élet mozzanataira, jelentéseire, a szamara kiiiresedé ritu-
sokat ismétls embertomegre: ,All a torony [...]. Szerettem én ezt a zigo teret, a mi néma
engedelmességiinket, de most csorompdl testem a vonuldsban, kontirom odaiitédik a
vasarnapi emberekéhez, karcolom a harangzuigas alatti néma sort, kapaszkodom a tava-
lyi emlékeimmel, lJatom a mult év lassan felszaradé arnyékait.” (33.) Kényszerszer(inek
tlinik ez a szakadatlan 6nszembesités, a sanyargaté radobbenések sorozata (,Bantott ez
az erészakos mulas” [37.]; ,Lehetetlennek éreztem a perceket” [43.]) vezet el — parhu-
zamosan a lecsengd arvizzel - a valéban sorsdonté beismerésekig: ,Ugy éreztem, egé-
szen visszavettem az életet, testem teljesen befogadja a puszta szarad6 kaprazatat. Aztan
meglitkoztem egy hirtelen tAmadt gondolaton; aki igy birtokba veszi az életet, annak a
teste 6hatatlanul felkészil a halalra” (49.) - a sajatra és a masokéra.

A helyet hellyé tévé mozzanatok birtoklasa az én birtokbavétele is lesz, ez az Egy
helybennek, s egyenként minden szovegének sajatos és fesziiltségekkel teli vallalkozasa,
szamomra legizgalmasabban ebben a novelldban elvégzett feladata. A Vizeket atszovik az
alom-betétek, amelyek nem csupan az 6n- és vilagértés misztériumanak kiilonos terepei
lesznek, hanem egyenesen a valdsag megkett6zésének mozzanata, az én felaprézodasa-
nak, majd kiterjesztésének onkéntelen kisérlete. Az elbeszél6 az almainak szerepléiben
onmagara ismer (,A kovacs és a kutya furcsa tiikrei voltak az dlmatlansdgomnak” [42.]),
torténeteikben sajat vilagat fejti fel, igy az almok eleinte iranyt(ikként keriilnek haszna-

2 Ebben a mozzanatban az 6zonviz, esetleg Jonas torténete, illetve, mint ahogy arra a szoveg
iranyitottan emlékeztet, a Paradicsombdl val6 kilizetés is megelevenedik - a kotet elészeretettel
jatszik biblikus képekkel és utalasokkal.
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latba, késdbb, teljesen rajuk hagyatkozvan az események mozgatdi lesznek. Olyannyira,
hogy a szimbolikus képekben elénk taruldé dlmokban az elbeszél6 mar nem csak sajat
val6sagara és sajatos vilagértelmez6 modjara reflektdl, hanem végiil egyediili vilagalko-
to, vilagalakito erejét kezdi el tudatositani magaban. Egy kiillonds megbomlasi folyamat-
ban szdmara 6sszeér dlom és val6sag: ,makacssagom valahogy tulnétt rajtam, és ki tudta
zokkenteni a falut, azaz én romboltam le a tornyot. Vagyis a kovaccsal kozosen.” (45.)
S6t, egy kiilonos transzformaciéban dlom és valdsag nemcsak dsszeér, hanem - tulfutva
egymason - helyet is cserél.

Ez az a mozzanat, aminél kettéhasad a novella, a rémai szamokkal jelolt két feje-
zetben dtmontirozédnak az egymas mellett 1étez6 valésagok. Ez egyuttal a nézépontok
elmozdulasat is jelenti, hiszen mig az elsé fejezetben (1) a falut beliilrél (pontosabban:
feliilrél) lathattuk, és a hely elaradasa, majd kiszaradasa tortént meg, addig a masodik
fejezetben (I1.) kiviilalloként érkezik meg az elbeszéld, a tengerrdl tartva a szarazfold
felé. ,Milyen alsagos belakni egy épitett vilagot! Tornyot emeltek az elhatarozasnak, és
koriilotte élnek. Elég sokan ahhoz, hogy a tomeg megtartsa 6ket, és kifutva abbdl a térbdl,
az irany és fal nélkiili pusztaba vagy a tengerre, semmi mast ne tudjanak tenni, mint pon-
tosan visszaérkezni a varosfal ala.” (61.) A tér feltolt6désének ez a mddja, 1atas és latomas
egymasba jatszasa, az én vilag- és onértésének metodikaja koézelit a szolipszizmusnak
ahhoz a tételéhez, amely szerint sok 1étez6 és személy van ugyan, de egyediil marad az én
a tudati l1étben, 6nmagat csak 6nmagabol vezetheti vissza sajat magahoz - innen nézve az
én: abszolutum. A kotet elbeszél6i, szerepl6i sokszor ekként, hataraik kiterjesztésével és
tudomasul vételével, e mentén masok - talan nem tualzas - funkcionalis igénybevételével
alakitjak ki vilaglatasukat és formaljak meg 6nmagukat, kiillonds sorsukat: igy valik sajat-
jukka egy megkertlhetetlen, elviselhet6en kinz6 tarsas magany.

Az Egy helybenben a mese, a mesélés majdhogynem létfeltételként jelentkezik. A
kotet gazdagon tlizdelt példazatszer(i torténetekkel, didaktikus levezetésekkel, sok-
szor bindris oppozicidk (fent-lent, kint-bent, fény-sotétség stb.) mentén szervezddo
szentencidzus jellegli meg- és ramutatasokkal, amelyek gyakran el6hivjdk a szovegek
meseként torténd azonositasanak, olvasasanak, értelmezésének a lehet6ségét. Nincs ez
masként a kotet kezdd, Falu ciml novelldjaval sem, ahol az attribitumaikat neviikben
hordozzak a szerepl6k (pl.: Cstinyaapa, Cstinyaanya), a helyszinek (megnevezéseikben
is) lesziikiilnek a Falura és a Varosra, s ahol a f6szerepld karakterfejlédését, életszaka-
szait kovetjiik figyelemmel mult idejii E/3-as elbeszélésben - a torténet viszont hijan
van a happy endnek. Egy nagy tehetségeket mutaté kisfiti, Adam felnétté valasa, rovid
ideig tart6 tavolmaradasa, majd belsé kényszereknek engedelmeskedd visszaérkezése
ez egy regressziv kornyezetbe: hasonldéan a Vizek torténetéhez, itt sem lehet végleg tavol
maradni att6l a helyt6l, ahonnan az érintett élete elindult. Adam kitiintetettségét az a
tobbiektdl eltérének mutatkozé szemlél6dés adja, ,ahogyan tudomadsul vette az egyre
bonyolultabb vilagot”. (6.) Az élettere ezekkel a tudomasul vételekkel béviil (,Sokaig allt
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a vilag a szobabdl és a konyhabdl” [6.]), megmutatkozik az elvagyddasnak az igénye, ha-
tarainak szélesitése: ,Adam nem talalta a helyét a szertartas alatt, figyelmét mélyen le-
kototte a Falun tuli vilag elképzelése, ahogy majd nap mint nap a Varosban ébred, varosi
emberekkel beszél” (12.). Ez alapjaiban kiillonbozteti meg 6t a kozvetlen kdrnyezetében
é16ktd], hiszen mig 6k az élet passziv résztvevéi maradtak,® addig Adam aktiv alakitéja
kivan lenni életének.

Elhatarozasai és tavolmaradasai azonban csak iddlegesek lehetnek, csaladalapitasat
kovetden végiil visszatér a szilei halalaval kiliresedd hazba. BArmennyire szokatlan is
feleségének a hely (,Anna idegeniil mozgott Addamék hazaban, 6dzkodva ért a dolgok-
hoz, amelyek ugyanugy alltak, mint mindig.”[16.]), sorsszer(i a maradasuk, mindkett6-
jiik lassan Cstinyaapava és Cstinyaanyava kezd valni: ,Am egy napon az 6regség helyett
a csunyulas jeleit vélte felfedezni magan.” (22.) A hely nyomot hagy rajtuk, identifikal,
kényszer(i onatadasok sorozataban formalédik ki helyzetiik: Adam ,érezte, hogy mint
egy nagy balna benyeli 6t [egy érzés - V. L.] a Faluval egyiitt, kieszi a vilagbo6l Anna teljes
tiltakozasa ellenére”. (19.) Mindaddig, amig belenyugvassal 6hajtani nem kezdi azt, amit
addig a megrekedtség megtestesitjének tartott. A narrator a tekintetet mindig Addmhoz
és a Faluhoz igazitja, ami nincs kettejiik keresztmetszetében, az nem keriil kifejtésre, em-
litések szintjén marad: ,Adam harom éve a Falun kiviil lakott, kollégista volt. Nagy néha
jott csak haza, ha segiteni kellett valamiben.” (13.) Ez lehet&séget biztosit a Falu miikodé-
sének, finom rezdiiléseinek megokolasara és feltarasra,
hiszen a narraci6 annyi torténetet mutat meg, amennyi
potencialis mesét és mesélét felismer Adam és a vila-
ga kapcsolataban. Annyi ember, hely és targy torténete
ez, ahany beszél6t, narrativ szalat Adam magahoz vonz,
ahanyan meghatarozzak 6t, amennyi emberrel és targy-
gyal viszonyba 1ép (ezzel érdekesen aknazza ki a novel-
lak meghallgatasokon és elhallgatasokon alapulé logi-
kajat).

A Falu ilyen értelemben a sajat és a sajatos, az egyé-
ni és az egyedi talalkozasi pontjain bontakoztatja ki a
szovegeket, az élettdrténet meghatarozé f6bb esemé-
nyeit emeli ki, ezzel makroképeket vagy rovid torté-
netszalakat felmutatd elbeszélésekre darabolja a Falut
(Sziiletésnap, Havazds, A temetés, A disznévdgds stb.). A
torténések linearisan haladnak ugyan el6re, a kornye-
zetnek, a Falunak mintha mégis lenne valamiféle allan-

3 ,Az id6s0d6 hazaspar inkabb szétlanul engedelmeskedett a dolgoknak, néha beszéltek csak, ha
a kornyezet megkivant bizonyos ritualis széfordulatokat.” (7.); ,Az 6voda rajzfilmjellegii volt. [...]
Csunyaanyanak és Csunyaapanak nem volt véleménye az 6voda miikodésérdl.” (9.)
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d6saga, mintha id6tlenséget nyerne az emberi jatszmak kozepette, s mintha a hely az
embereket is konzervalna: ,Itt mindenki harminc-negyven éves kori arcaval él, onnantdl
veszi magara az alkoholizmus pompajat, amely halalig kitart, csaktgy, mint a kék mun-
kasruha vagy a z6ld vadaszmellény.” (16.). A kotet masodik, helyenként talsdgosan siird,
mar-mar zavaros, ennek ellenére érdekes torténete, a Ldbazatok ezt az allapotot, a jovés
és maradas kett6ségét amolyan ,elmélkedd betéttorténetként” hivatott felmutatni. A , le-
tapadtak” és az ,elmendk” kategoridira osztja fel az elbeszélé a kornyezetében éldket,
el6bbirdl paralizalt allapotba keriilt, az épitett tajjal teljesen azonossa, muland6saguk-
ban 6rokké valtozé masszaként beszél,* utébbiakbol kevesebb van, a nagy atlag ellenté-
tei, akik nem valnak homogén csoporttd, 6k a tettre képes cselekvik.

A bindris oppozicidk, distinktiv kategoéridkkal operalé szembedllitasok ezen a pon-
ton nem allnak meg, épitett és természetes kdrnyezet, fény és sotétség, fekete és fehér
olykor egymasnak fesziil, maskor engedve 1éteznek egymas mellett. Az elbeszél6 az ész-
lelt kategoridiban kozépen helyezkedik el (,hol elmendket, hol letapadtakat latok, attdl
fliggben, hogy allok-e, vagy fekszem. Ezért jutottam arra a kovetkeztetésre, hogy tiln6m
kell.” [29.]), pozici6ja az allapotok kettdségének azonositasan és tudatossa tételén alap-
szik. Kitlintetettsége nem bizonyul semmilyen szinten kamatoztathaténak (,Bantott,
hogy egyediil voltam ezzel” [29.]), tudatos és motivalt lelki elszegényitésében végiil a le-
tapadtakhoz kivan tartozni. Megfojtja, felemészti kényszeres, egyre inkabb egynemi mi-
ndségekre fokuszald szemlél6dése: ,egy haz labazata alatt keltem fel. [...] Nem akartam
felkelni, nem akartam hazamenni.” (30.) A belenyugvassal valamiféle egyetemes pusztu-
1as vizidjat hivja el6, minden ott marad a hazak tovében, a maradas pedig egyet jelent az
eltlinéssel, nemcsak az emberek, az érzelmek, de a gondolatok, az 4lmok is odavesznek.
,Az egész varos éhsége le van tapadva a hazak aljara.” (25.)

A kotet els6 felében taldlhato mese- és dlomszerii torténetek lirai siiritettségili sora-
ikkal, halmozott képeikkel, szaggatott lendiiletiikkel igazi megmérettetésnek bizonyul-
nak, azonban a feltdrasra hasznositott energidkban az elbeszélések is probara tétetnek,
s talan joggal érezhetjiik, hogy esetenként nem egyenlé mértékben osztozik a szoveg és
a befogadd a radobbenések stlyan, az elképzelések megvaldsitdsanak élvezetén. A kotet
masodik felében nyelvileg letisztultabbnak tetszd, finoman részletezo, érzékletes leira-
sokkal operalé szovegekhez érkeziink: a Faiskola és a Margdcz emiatt érezhetéen kikiilo-
niil6, jolesd zarasai a kotetnek. A két novella 6sszetartozasat a k6zosen hasznalatba vett,
de eltéréen belakott vilagrész jelenti,® a kiilonb6z6 nézépontok érvényesitésekor latszik,
hogy a novellak elbeszéldinek a vilagra torténé rakapcsolddasi rendszeriik azonos, él-
ményvilaguk kiilonb6zé.

4 ,a letapadtak végtelen sora nem kiiloniilt el egymastol, nem lehetett latni, hogy melyik testnek
hol van avége.[...] De aletapadtaknak nincsenek vékonyabb részeik, csak egy nagy fekete kabatjuk,
mint egy szemeteszsak.” (28.)

5 Ahogy a Faiskoldban olvashatjuk: ,az oldali bozétos majdnem Osszefiigg a Margocz haza el6tti
fagyalbokorral”. (73.)
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A Faiskola egy 6rokbefogadasi folyamat el6zményeit és kovetkezményeit meséli el, a
bizalmi viszony kialakuldsanak folyamatara koncentral az apa néz6pontjabol. A Margécz
egy alkoholizmusaval magara maradt, 6nleépitését vallaltan megéld, testileg és lelkileg
tudatosan elszegényedd idds férfinek egy napjat meséli el. Az egyikben a teremtd, ma-
sikban a rombol6 mozzanatok kertilnek a lefrasokban el6. A névények iiltetése és nevelé-
se, a foldmunka a kotet 6sszes torténetében a tér megszeliditésének, birtokba vételének
gesztusai lesznek, jelzése a maraddsnak és a reménykedésnek, mig a Margdczban a tydk
kopasztasa - akarcsak a Falu diszn6vagasa - az élet kioltasanak ritudlis modszerességét
szemlélteti, az elmulas 1épésrol 1épésre torténd voltaval szembesit. A sziiletés és az elmu-
1as az élet szélsGséges hatarhelyzeteiként feltételez6dnek, de ezek széls6ségességiikben
is az egymassal szembeni feltételezettségiik mutatkozik meg. A Faiskola elbeszéléje -
miutan orokbefogadott kislanya Apanak szdlitja, tehat mikor els6, megindito és bizonyos
jelét adja életiik 0sszetartozdsanak - sétalni kezd, és fejében a halal gondolata kering:
,Aztan beugrott Norbert torténete az 6ri férfirol, aki mezteleniil meriilt el a vizben, nya-
ka koriil kotél és azon megfontolt méretli nehezék. Meztelen volt. Talan érezni akarta a
tavat, abban a lassu pillanatban.” (74.) Ezekbdl a lassu pillanatokbdl Margdcznak is kijut,
aki az életével szamot vetve, iires tivegeket atlépve konstatalja tobbszor is: ,Elisszak a
részletek ezt a hazat” (75; 76.) Hely és személy 6sszekapcsolddasa itt sem kévet mas
logikat, mint az el6z6 torténetekben. Itt is megjelenik egy pesszimista, 6nmegadasban
nyugvopontra érd sorsszerliség, amit a zar6 novella, a Margdcz elé emelt Mészoly Miklos
idézet is jelez: ,de a fi6koknak sorsa az, hogy a kulcsuk elkall4dik”.

A deprimalt kdrnyezetnek, az ott teng6dd életek megejtd viszonyainak a felmutatasa
a magyar nyelvii novellairodalom egyik kozkedvelt témdja. Az Egy helyben talan kevéssé
ennek az Ujraértését, tjragondolasat végzi el (egy kotet sajatos megszdlaldsmodja nem
feltétlentil jelent sajatos latdsmodot), egyéni eljarasainak megdolgozottsaga ellenére is
inkabb beleall a ,kész” hagyomanyban felhalmozott, automatizmusokat el6hivé toposz-
ba. Emiatt azonban az elmarasztalds méltanytalan volna, hiszen ez még mindig inkabb
biztos, mintsem biztonsagos terepe lehet ez egy kotetnek. A korpusz igy mar csak koc-
kazatvallalasa miatt sem marad érdemek nélkiil: alig nyolcvan oldalon szamos, a kortars
(préza)irodalomban jelenleg elevenen megmutatkozé tapasztalatot érdekesen megdol-
goz. Kalandos és dolgos egyiittalkotas utan Urban Akos elsé kétete vegyes érzelmekkel és
gondolatokkal engedi el olvaséjat.

(URBAN AKos, Egy helyben, Budapest, JAK+Prae.hu, 2015.)
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Polyak Eniké (1992) Kecskemét, Debrecen. A Debreceni Egyetem magyar nyelv és iro-

dalom mesterszakos hallgat6ja, a Hatvani Istvan Szakkollégium, a Palffy Istvan M{ivé-
szettudomanyi Szakkollégium és a DETEP tagja.

Polyak Enikd

B HOMMAGE A BECKETT )
NATHALIE LEGER: SAMUEL BECKETT HALLGATAG ELETEI

Nathalie Léger esszéje 2006-ban jelent meg az Allia kiadé gondozasaban, majd 2015 ja-
nuarjaban a Kijarat Kiad jovoltabdl jutott el Magyarorszagra, a Spectaculum sorozat he-
tedik koteteként, Darida Veronika és Demcsak Katalin szerkesztésében, valamint Lakos
Anna forditadsaban.

Ez a mli nem véllalkozik sem Beckett életrajzanak pontos megirdsara, sem arra, hogy
feldolgozza az életmiivét, mégis - az elkeriilhetetlen szubjektivitdsaval egyiitt - pontos
képet kapunk Samuel Beckett életének és életmiivének bizonyos szeleteir6l. A szoveg
rendkiviil 6sszetett és mélyrehat6 kutatdomunkaroél arulkodik, valamint (ugyan kissé fél-
ve irom le) egyfajta vallasosnak is nevezhet6 ahitatrél vagy amulatrol, amely Beckett felé
iranyul. A kotet konnyen olvashato6 nyelvezete, és gordiilékeny stilusa kovetkeztében né-
mileg emlékeztet a tudomanynépszeriisité munkakra is. Erre a népszer(sitésre, ha sza-
bad ilyet mondanom, talan sziliksége is van az életmiinek, hiszen az utébbi években alig,
vagy csak a dramairdl sziilettek elemzések, tanulmanyok, igy ez a konyv talan kanonizalé
aktusként is felfoghat6: igaz, komoly visszhangja sem a francia, sem a magyar irodalmi
életben nem volt ez idaig. Mégis ez a rovidke esszé talan jra beindithatna a Beckett-re-
cepcié miikodését, esetleg Uj kérdéseket vethet fel az eddigi elemzési szempontok mel-
lett.

A kotet letisztult, minimalista jellegli, monokrém boritéval rendelkezik, amelyen
a fekete, fehér, illetve a kék szin dominal, mely ellentétet képezhet a becketti szovegek
gyakran zagyvasagnak tlind gagyogdasaival, és latszolagos sehova sem haladasaval. A bo-
rit6 legszembetlinébb része egy Beckett-arckép, amely a kozponti részen talalhatd, és
rogton odavonzza a tekintetet, a kurzivval kiemelt ,Beckett” felirattal egyiitt: a képen az
olvasdra sugarzoé intenziv, figyel6 tekintet tiinik fel el6szor, és nem is engedi a tekintetet
elmozdulni percekig.

A mii természetesen pontos informdaciokat tartalmaz Beckett életrajzabdl, valamint
pontos idézeteket a miiveibdl, azonban a koztiik 1év6 részt az ironé leginkabb hangula-
tokkal tolti meg: nem prébalja meg elemezni, értelmezni sem Samuel Beckettet mint az
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irodalom egy emblematikus személyét, sem a miiveit. Nem keresi a valaszt a becketti
recepcié megcsappanasara sem, és nem is tlizi ki céljaul, akar a kanonba val6 djra, vagy
erdsebb bevonast, akar a recepcio fellenditését. Léger esszéjérol nehézkes megallapitani,
hogy tudomanyos munka, egy mini monografia vagy inkabb fikcio-e, amelynek éppen egy
Samuel Beckett nevi iré a fészerepldje. Keverednek a fikci6 és a valdsag regiszterei, és
ez az elegy kozel hozza a befogad6hoz Beckettet: mellette sétalhatunk, és vele tildogélhe-
tiink, vele menekiilhetiink az anyja, majd a német katonak el6l.

Nathalie Léger konnyedén vezeti végig az olvasot az ird életének fontos allomasain,
megismerteti Beckett ismerdseivel. Ott vagyunk Beckettel, amikor a dublini Trinity Coll-
ege-en megtartja az el6adasat. Az olvaso fel-fel bukkan az iré életének fontos fordulé-
pontjain, csakiigy, mint a hétk6znapi sétdin is: de nem id6zhet tal sokat egyik dlloméson
sem, hiszen tovabb kell haladni. Ahogyan Beckett 6sszes szerepldje is tovabb halad, vagy
legalabbis megprébalkozik vele, bar ezek a figurdk gyakran csak korbe-korbe jarkalnak,
vagy mar mozdulni is képtelenek, akar a fizikai, akar az akaratuk leépiilése miatt, mégis
az igény végig jelen van. Az igény arra, hogy menjenek tovabb, hogy tovabb beszéljenek,
hogy megtalaljak a csondjiiket, az univerzalis, hangok és betilik mogott megbuvo csendet,
amely mindent atolel, és amely a végsé nyugvo- és kezdépontja mindennek.

Mint ahogyan a cimbdl is kitlinik - az ir6 életmiivéhez hasonldan - ezt a konyvet
is a csond, a hallgatas hatja at, a szavak kozott atszlir6d6 némasag, amely mindig is egy
elérhetetlen vagyként jelent meg Beckett miiveiben. Ugyan mind a szereplék, mind Be-
ckett az elhallgatast tartja a végsd célnak, mégsem képesek hallgatni, és csak beszélnek
tovabb, maguk elé mormolva monologizalnak. Az olvasé szamara azonnal A megnevez-
hetetlen utolsé sorai idéz6dnek fel: ,,majd felébredek a csendben, nem alszom el tobbé,
az én leszek majd, vagy még almodom, dlmodom a csendet, dlomcsend ez, mormolassal
tele, nem tudom, szavak ezek, nem ébredni fel soha, szavak, nincs mas, csak a szavak
vannak, folytatni kell, minddssze ennyit tudok, majd elnémulnak, ismerem ezt, érzem,
hogy elhagynak, az lesz a csend, [...] én leszek az, a csend lesz, a csendem, nem tudom,
sohasem tudom meg, a csendben nem tudhatja az ember, folytatni kell, nem tudom foly-
tatni, folytatom.”

A Samuel Beckett hallgatag életei olvasasa k6zben 6nkéntelentil masra sem tud gon-
dolni az ember, csak hogy Beckett ott van az olvaséval, athajol a valla felett, vagy csak iil a
szoba sarkaban a tenyerébe hajtott fejjel, és csak ir és ir, nem hallgat el, nem hallgathat el.
Mégis, ahogy Léger is rAmutat, vannak dolgok, amelyekrdl nem ir Beckett, amikrdl mégis
hallgat, ,,ligyel arra, hogy fegyelmezett legyen, hogy ne legyen nyoma a torténelemnek, a
konnyeknek, a félelemnek”.? Pedig menekiilt és rettegett, hiszen elvitték a zsid6 baratait,
majd csatlakozott az Ellenallashoz is, azonban ez igazan ritkan, fragmentumok fragmen-

1 Samuel BECKETT, Molloy; Malone meghal; A megnevezhetetlen, ford. ROMHANYI TOROK Gabor, Bp.,
Eurdpa, 2006, 582-583.
2 Nathalie LEGER, Samuel Beckett hallgatag életei, ford. LaKos Anna, Bp., Kijarat, 2015, 37.
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tumaban tlinik csak fel a m{iveiben, vagy talan csak a tilbuzgé értelmez6 latja bele ezek-
be a részletekbe a haboru és a bujdosas évei alatt atélt borzalmakat. Mindenesetre egy-
szerre hallgat, és egyszerre beszél és beszél, és e mogott a folytonos, néha gligyogésbe,
néha értelmetlen szavak tengerébe atcsap6é monoldégok kozott meghiazoédik a hallgatas:
mikozben mindenrél beszél, talan semmit nem mond, vagy ezzel mond el mindent.

Nathalie Léger természetesen kitér arra, amelyet egyetlen Beckett-kutato, vagy Be-
ckettrdl iré sem hagyhat ki, vagyis a szellemi kapcsolatara James Joyce-szal és Dantéval,
valamint a nyelvvaltasara is. Dante Isteni szinjdtékat Gjra és Ujra elolvasta,® Gjra és Ujra
intertextualizalta, szovegeiben egy-egy gondolat erejéig feltlinik valamely aspektusa a
miinek, majd ahogy jott, ugy el is illant, nem képez 4j értelmet, taldn nem is ez a cél.
Annyi azonban bizonyos, hogy Dante soha nem hagyta nyugodni, Gjra és Ujra visszatért
hozza, és igy vagy ugy, akar kiilon értelemképzdéként, akar csak felvilland toredékként,
de a legtobb - f6leg prézai miivében - feltiinik. James Joyce is végigkoveti életpalyajan,
egy helyen Beckett ezt nyilatkozza: , Eskiiszom, hogy miel6tt meghalok, megszabadulok
Joyce-tdl. Igen Uram.”* Nyilvanvaléan ez nem jelentette azt, hogy barmiféle fenntartasa
lett volna Joyce irasaival, vagy stilusaval, azonban kereste a sajat hangjat, kereste a sajat
irodalmi nyelvét, amelyet - taldn k6z0s ir szdrmazasuk miatt - képtelen volt teljes egé-
szében fiiggetleniteni Joyce hangjatol. Ez talan 6sszefiiggésben allhatott a nyelvvaltasaval
is, hiszen az 1940-es évektdl leginkdbb mar csak franciaul irt, majd a sajat miveit fordi-
totta vissza, iiltette at angolra, persze kozben valtoztatdsokat végezve. Léger szerint az
segyetlen forditasi probléma, amellyel Beckett valaha is szembesiilt hosszu, kétnyelvii
tapasztalata soran, ugy tlinik a »sziiletés« szoval kapcsolatos, mivel a francia nem teszi
lehetévé a nyelv szelid és nagyon gyors befurakodasat a fogak kozé, amikor a sz4j, bele-
értve a nyelvet is, megformalja a birth szot”>

A kotet igen lakonikusan ugyan, de aproé részleteket felvillantva igyekszik bemutatni
Samuel Beckett életét, munkassagat, és ezt kiilonbozé aspektusokbdl teszi, melyek koziil
kétséget kizardan az egyik legérdekesebb a kortarsai, ismerdsei és baratai nyilatkozatai,
emlékei a viselkedésérdl, a személyérdl. [gy az esszé lezarasa is koveti ezt a villanasszer(
szerkesztést, és az iré hangjarol valé visszaemlékezésekkel zarja le a szovegét. , Elfelej-
tettem. Még az arcat is elfelejtettem.”®

(NATHALIE LEGER, Samuel Beckett hallgatag életei, ford. Lakos Anna, Budapest, Kijarat,
2014.)

3 Uo., 7.

4 Uo., 32.

5 Uo., 8. - Ezt a kijelentést annyival egésziteném ki, hogy ugyan nem forditasi probléma miatt, de
a home sz6t sem forditja le franciara, példaul a Hogy is van ez cim(i regényében, és ez utalhat arra,
hogy ugyan nyelvet valtott, de az otthonat, a hazajat nem hagyta el.

6 Uo., 64.
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Krivi Déra (1993) Debrecen. A Debreceni Egyetem magyar-olasz szakan végzett, je-
lenleg ugyanitt a magyar nyelv és irodalom diszciplinaris mesterképzés hallgatoja. A

Palffy Istvan Miivészettudomanyi Szakkollégium didkvezet6je, a Debreceni Egyetemi
Szinhaz kommunikacids felelése, a Hatvani Istvan Szakkollégium tagja.

Krivi Dora

OSZTALYTEREM-SZINHAZ
HOGY NE PUSZTULJUNK BELE AZ IGAZSAGBA

,Az iskola kényszer. Mindig is az volt, és minddrékre az is marad, és tandr és didk egyardnt
éppen ennek a kényszernek készonheti, hogy egydltaldn létezik. Mindig reméltem, hogy va-
laki beldtja egyszer ezt, hogy egy szép napon levelet kapok egy volt didkomtél, hogy Klamm
tandr 1r, é6nnek igaza volt. Es tudjdk, mi a vicc? Hogy sose kaptam ilyen levelet, egyet se.
Mindegy, spongydt rd.” (Kai Hensel: Klamm hdbortja)

Pal Hunor 2014-ben szerz6dott Nagyvaradrol a Csokonai Nemzeti Szinhaz tarsulatahoz.
Alig egy év leforgasa alatt a debreceni k6zonség mar lathatta diihos lovagként, a Régi-
madi térténet ifjabb Hoffer Jozsefeként vagy szimplan Akarkiként Borbély Szilard zenés
amoralitdsaban, de volt mar Toffol6 A chioggiai csetepatéban, mi tobb, néhanyszor Istent
is a falra festette Mészaros Tibor rendezésében. A valtasrol a szinmiivész igy mesélt a
szinhaz honlapjan: ,Eveim soran a lényeges torténések mindig varatlanul talaltak ram, s
ennek megfelelden, spontanul is reagaltam. Nem volt ez masként a debreceni tarsulathoz
valé atszerz6désem esetében sem. Az élet véletlenszer(i jatékai - mondjak. A vonzo isme-
retlen - mondom én. Lehet valami 4j, mas, vagy épp folyton valtozo, szamomra egy k6zos
van benniik: az ezeket 6sszekotd keresés.”!

Ezen szinészi ars poeticanak megfelel6en a miivész nem elégedett meg azzal, hogy
friss szerepekben keresgéljen: a civisvarosban - a szinhaz falain kiviil - a kutatast egy
olyan el6adasban is folytatta, amely a nagyvaradi Szigligeti Tarsulatban toltott éveihez
kothetd. A Debreceni Egyetemi Szinhaz (DESZ) haromszor is miisorra tiizte a Klamm hd-
bortujdt, Kai Hensel kortars német drdmair6 monodramajat, mely 2002-ben megkapta a
Német Ifjusagi Szinhazi dijat. Ezen vendégszerepléssel Torok Viola rendezése az egyre
népszeriibb osztalyteremszinhaz masodik magyarorszagi adaptacidja: egy tanar és egy
osztaly kiilonos habortjanak torténetét meséli el, mely az iskola harcterérdl, a tanari léte-
zés mibenlétérél és nem utols6sorban a munka és az elhivatottsag kozotti dimenzionalis

1 http://csokonaiszinhaz.hu/pal-hunor/ [Leto6ltés ideje: 2015. oktéber 11.]
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kiilonbségrdl szol - legalabbis a szinlap, valamint az el6adast megel6z6 (mindig egy kiil-
s6 ember - osztalyfénok vagy az rendezvényt szervezd személy - altal felolvasott) felve-
zet szoveg szerint. A darab tétje mégsem ebben all.

Osztalyteremszinhaz - kifejezetten tantermi bemutatasra szant szinhazi el6adas. Ez
a Klamm hdbortjdnak a - szerz6 altal is megjelolt - ,hivatalos” miifaja. A produkci6 egy
konkrét jelenség lenyomata: Eurdpa-, s6t, vilagszerte a szinmiivészet egy olyan funkci6ja
kezd el6térbe keriilni, amelynek kiaknazasa produktivan formalhatja a fiatalok szinhaz-
hoz val6 viszonyat. Jdl lehet, a szorakoztatas célja mellett a szinhaz nevelésben betoltott
szerepe mindig koz- és felismert volt, mégis csak az utébbi idében valt igazan fontossa az,
hogy ez a miivészeti 4g ne hagyomanyosan (azaz a tipikus szinhazi keretek kozott) legyen
jelen a fiatalok mindennapjaiban. Ez a m{isor - igymond - hazhoz megy. Ebben az el6-
adastipusban nem a tanar valaszt a tananyaghoz kéthet6 szinmiivet, s nem is kell kiltoz-
ni. A szinész tesz egy latogatast a tanteremben, a tanuldk sajat kozegében. Ugyanakkor
le kell szogezni: az osztalytermi-szinhazi el6éadas nem dramafoglalkozas vagy rendhagyo
irodalomora. Persze, van zold tabla, szivacs, kréta, tandri asztal és a padokba iilve az is
diakka valik, aki nem tanuléként keveredik a helyszinre. Am ez mind diszlet csupan. Esaz
6ra? Szinhaz a javabdl! Egy tandra hosszusagu, becsengetéstdl kicsengetésig tarto jaték,
mely a sziirke iskolai hétkdznapokat kifigurazva, nevetések kozepette tart tiikrot a részt-
vevok elé, ezzel fejlesztve a kamaszok kommunikaciés- és konfliktuskezel6 készségét,
mely el6segiti a kollektiv, illetve az egyéni problémak megoldasat, traumak feldolgozasat.

A Klamm hdbortija a fenti miifajleirasnak megfelel6en osztalytermi darab. Egy osztaly
levélben kozli némettanaraval, Klamm tanar urral, hogy 6t tartjak felel6snek az érettségi
el6tt ongyilkossagot elkovetd iskolatarsuk halalaért. Hadtzenetlikben teljes ellenallast
hirdetnek. Klamm a passziv rezisztencia ellenére megprobal a megszokott mdédon tani-
tani — am ebben az osztalyban ez mar nem lehetséges.
Valaszként 6 maga is meghirdeti sajat haborudjat az
egésziskola, tehat az 6sszes nebuld, valamennyi kollé-
gaja és az igazgatd ellen. Csatat nyerni fegyver nélkiil
azonban nem lehet - ezt Klamm is tudja: a tanar ur
évek ota késziilt egy esetleges harca. A szorevolverek-
kel nem csupdan a levegében hadonaszik, el is siiti a
fegyvereket: kitalal. Miutan bebizonyitja, hogy (a dia-
kokkal szemben) német nyelvi- és irodalmi tudasa hi-
anytalan, mind a tanulék, mind a tanarok szennyesét
kiteregeti. Az ,aktak” szerepl6i - a nagymelld Melin-
da, akit Klamm Mellindanak csufol, a dundi Csopike
vagy a kerités mellé vizel6 testneveléstanar - a pad-
ban iil6k lesznek.
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Az, hogy az osztaly szerepét a publikum jatssza, nyilvanval6an egy roppant sajatos
helyzetet teremt: mivel a drdma nem monoldg, hanem egy dialégus a tanar és a didkok
kozott, még a szinhazon szocializalédott (avagy rutinos) nézének is nehéz eldéntenie, mi
a helyes viselkedésmod, nemhogy egy gyereknek. Az otthonos kérnyezet ugyanis konnye-
dén valaszra ,kényszeritheti” a tinédzsereket - hiszen ha a tanar kérdez, illik valaszolni
-, viszont ha kézben ott a tudat, hogy ,ez nem az én tandrom, ez nem egy igazi tanora, ez
egy szinhazi el6adas”, akkor mas norma l1ép miikddésbe, nevezetesen, hogy megtanultuk:
egy muiialkotasba nem szabad belekontarkodni.

Ez a dilemma egyben a szinész prébaja is: minden egyes szinrevitel P4l Hunor imp-
rovizacios képességét, spontaneitasat teszteli - mert a kivancsisag vagy a reflex olykor
legy06zi az jolneveltséget. A specidlis helyszin, mely tulajdonképpen a kérnyez6 valdsag,
a jaték- és nézotér osszeolvadasaval eleve megtori a szinész és a kdzonség klasszikus
fizikai viszonyat, a tantermi kozeg intimitasa pedig egy ilyen provokativ el6adas soran
barkibdl varatlan megnyilvanuldsokat hozhat ki. A darab menete igy nem csupan a sziné-
szen all: ha a miivész nem kormdanyoz hatarozottan, elég egy szokimondo néz6 és maris
kibillenhet a torténet csonakja a megszokott mederbdl.

A tér és a dramai alapszituaci6 kettése tehat egy nagyon intenziv, egyben zavarba
ejté élményt hoz létre. A tanteremben (vagy a MODEM Modern és Kortars Miivészeti Koz-
pont multimédiatermében, esetleg a Debreceni Egyetemi Amfitedtrumban) nincs hova
menekiilni: sotétbe egyaltalan nem, és némasagba is csak kevéssé burkolézhat a hallga-
tosag. Klamm folyamatosan kérdez, ezzel kétségbe vonva az iskolai konvenciérendszer
alapjait. Valaszolni a nagyérdem{inek kellene: de a felelésnek az esetek tobbségében az
illedelmesség nem enged teret. Még ha akad is néhany késza bekiabalas vagy egy-egy ag-
resszivan védekezd nézd, a fesziiltség ugyanigy megmarad, sét, megduplazodik: ez adja
az el6adas dinamikajat, ez az, ami lehet6vé teszi azt, hogy a néhol kissé elavult, kizaro-
lagosan német kontextussal is erds hatast fejtsen ki a darab. A felgyiilemlett energiat
épp emiatt a(z eredetinél) pozitiv(abb) végkifejlet sem vezeti le — egy dramaturgiai val-
toztatas kovetkeztében a totalis meg6riilés utan Klamm 6ngyilkossag helyett egy Nietz-
sche-idézettel tavozik a terembdl: ,A miivészet azért van, hogy ne pusztuljunk bele az
igazsagba.”

A szinész ezzel a gondolattal és kérdések szadzaival hagyja magukra a nézdket. Ettdl
kegyetlen ez a szinhazi forma: a szemedbe nézve sz6lit meg, a valaszok keresése igy egy
alapvetd reakcid: muszaj megérteni mindkét oldalt és valahogy muszaj tehermentesiteni
az elmét és a lelket a kérddjelek okozta kdosz aldl. Erre szolgal az el6adas utani beszélge-
tés az elhangzottakrol, a tapasztaltakrol. De hat épp ez a lényege ennek a miifajnak, nem?
Musz4j a témarol beszélni - hogy ne pusztuljunk bele az igazsagba.

(Kar HENSEL, Klamm hdbortja, rendezte: TOROK VIOLA, el6adta: PAL HUNOR, Debreceni
Nyari Egyetemi Szinhazi Esték, Debreceni Egyetemi Amfiteatrum, 2015. jinius 12.)
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Uri Dénes Mihaly (1988) Hajdtinanas, Debrecen. A DE BTK Irodalomtudomanyok Dok-

tori Iskola masodéves PhD-hallgatdja, az Alfold Stadid tagja, a Hatvani Istvan Szakkol-
légium elnoke, a Molnar Tamas Kutatd Kézpont dsztondijasa.

Uri Dénes Mihaly

B RENDEZETT SZURREALIZMUS
ERWIN OLAF KORHINTA CIMU KIALLITASAROL

,senki sem mosolyog a képeimen”
(Erwin Olaf)

A Vermeer-dijas holland fotografus, Erwin Olaf Kérhinta (Karussell) cim kiallitdsa tobb
szempontbol is korszakos jelent6ségli volt a MODEM Modern és Kortars Miivészeti Koz-
pont életében. Részint azért, mert a 2014. oktéber 26. és 2015. februar 1. kozott 1ato-
gathato kiallitas volt a vilaghiri fotos elsé onallé magyarorszagi kiallitasa. Részint pedig
azért, mert a 2006 6ta miikdodd, hazai viszonylatban egyediilalléo miivészeti kozpont Olaf
munkaival (valamint Birkas Akos 4 festd dolga cim(i kiallitdsaval) buicstizott el a kozonsé-
gétbl.! A kiallitas gerincét a Berlin, a Kulcslyuk, az Alkonyat és a Pirkadat, valamint a Bdnat
cimet viseld sorozatok darabjai alkottak, kiegésziilve a tarlat cimét ado, a Berlin-soro-
zathoz késziilt Kérhinta cimi installaciéval. A debreceni kiallitds tehat nem az életmi
egészét bemutatni szandékozo retrospektiv kiallitas volt, hanem a kézelmultban (2007
és 2012 kozott) készilt fotésorozatokra, filmekre és installaciokra épitve nyujtott bete-
kintést a holland sztarfotds kiilonleges vilagaba.

A bemutatott sorozatok mindegyike az elmult évszazad kiilonb6z6 korszakait idézi
meg. A Berlin-sorozat az 1920-as és '30-as évek Németorszagat, a Harmadik Birodalmat
és a kor német arisztokratikus kultarajat idézi fel valos helyszinek, korhii jelmezek és a
korszak festészetére jellemzd fény- és szinhasznalat segitségével. (A bordélyhazas kép
példaul Otto Dix Szalon cim(, 1921-es képének parafrazisa, ahogyan a kemény fények
haszndalata szintén e korszak festészetét idézi.) A két, egymassal part alkotd soroza-
tot, az Alkonyatot és a Pirkadatot ,a 19. szazad végi amerikai gyarmati kultdra éppugy
inspiralt[a], mint a nyolcvanas évek multikulturalis esztétikaja, és annak posztkolonia-
lista kritikaja”.? Az Alkonyat egy 19. szazad végi, sosem volt gyarmati fekete arisztokrata

1 A MODEM abban a formajaban, ahogyan 2006 és 2014 kozott mikodott, megsziint, s 2015
tavaszatdl - személyi valtozasokkal jard, az intézmény profiljat is érint6 atalakitas utan - a Déri
Muzeum ald szervezve miikodik tovabb.

2 A MODEM bevezetéje a kiallitashoz.
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csalddot mutat be, mig a Pirkadat k6zéppontjdban egy orosz csalad all. E két sorozat mo-
dern Kori parjaként értelmezhetd a Kulcslyuk és a Bdnat sorozatok, amelyek — szemben
az Alkonyat fekete kulturajaval vagy a Berlinnel - az angolszasz fehér, kapitalista vilagot
és az 1950-es és’60-as évek amerikai kulturajat viszik szinre. A sorozatok javarészt foto-
grafidkbol allnak, amiket mozgdéképes anyagok és installaciok egészitenek ki.

A kiallitas terébe 1épve jobbra a cimadd installacio, szemkozt pedig a Berlin-sorozat
egyik fotografidja fogadja a latogatot, ez utdbbi a kiallitas elsé képe. A fotén egy férfi ha-
lad felfelé a lépcs6n, hattal allva a kamera lencséjének. A kép ,,6narckép”: a nézének hattal
all6 alak maga a m{ivész, Erwin Olaf. Az Onarckép cimet visel fotografia megmutatja Olaf
munkainak tobb jellegzetességét, igy az apro részletekig mend, preciz, tokéletességre to-
rekvé kidolgozottsagot, a fényekkel és arnyékokkal valo jatékot. Szinte minden részlet
latszik a képen, kivéve az abrazolt alak arcat: az abrazolt szubjektum igy megfoszttatik
identitasanak legfontosabb jel6l6jétdl, az arctdl, amely szdmos kés6bbi alkotdson a ké-
pek kdzéppontjaba keriil. A kuratori dontés, miszerint a kiallitotérbe lépve a befogaddt
a szamos portréfotét bemutato tarlaton egy olyan kép fogadja, ahol éppen az alkot6 arca
tlinik el (vagyis a kép azonnal kioltja a maga teremtette onreflexiot), jelentéses lehet:
Olaf munkaira a megtervezettség, a megkonstrudlt, beallitott és alaposan el6készitett ké-
pek jellemzéek, vagyis valamennyi képen rejtetten jelen van maga a fotés is. Sohasem
elkapott, hanem - nemcsak a kamera objektivje altal, hanem a fotés szandéka szerint
- létrehozott, tervezett pillanatokkal van dolgunk. Ez bizonyos értelemben kitiintetett je-
lent6séggel ruhazza fel a mas miivészeti agakban (kivaltképp az irodalomban) oly régota
halalra itélt alkotot, s rendre figyelmezteti a befogadét, hogy amit l1at, azt nemcsak a néz6i
imaginacié teremti meg, hanem els6sorban a fotomiivész és (egyébként igen nagysza-
mu) csapata, valamint a modern technikai apparatus. Mindezek utan valik jelentésessé,
hogy a kiallitas elsé képén a miivész éppen kifelé sétal a kordbban 6 iranyitotta objektiv
1at6szogébdl, amivel egyszerre valik targyava sajat miivészetének, egyszerre uralja is azt,
mikozben a kamera latoszogének elhagyasaval 6nmaga jelentéktelenségét is hangsulyoz-
za. Mikozben az aluljarébol az utcara igyekvés, azaz a mélységbdl, a sotétségbdl a felszin,
a fény felé haladas szamos kulturalis toposzt életre hivhat (és el6re utal a sotét-vilagos
ellentétre épiil6, a kiallitdson a Berlin utan kovetkez6 Alkonyat-Pirkadat sorozatokra, va-
lamint a tarlat ellentételezésekre éptild felépitésére), addig a kép meglehetésen referen-
cialis is, amennyiben térben és id6ben is pontosan elhelyezi a 1atottakat: Berlin, Olympia
Stadion Westend, 2012. aprilis 25.

A technika Olaf miiveiben nem valik 6ncéluva: a részletesség, az aprélékos kidolgo-
zottsag nem a technikai felkésziiltséget hivatott reprezentalni. A fényhasznalat mellett
ebbdl a részletességbdl is fakad Olaf munkainak szépsége: a kiallitds anyagai, amellett,
hogy a modern kor fontos kérdéseire reflektalnak, egyszeriien szépek is. Azok a képek is,
amelyek valamilyen szempontbo6l zavarba ejt6ek vagy félelmetesek, esztétikailag mindig
szépen és precizen megkomponaltak. Ezaltal a képek egyszerre élnek eltavolito gesztus-
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sal, s egyszerre kinaljak fel a tartalomtoél fliggetlen szépséget, e szépség élvezhetdségét.
Olaf maga nyilatkozott gy, hogy az abrazoltnak ez az atesztétizalasa szandékosan is a
distancia, egyszersmind a szépség megteremtésére iranyul.? Olaf, maga is divatfotdsként,
éppen a divatmagazinok képeit emliti az altala létrehozott szépség ellentétparjaként. Ez
az ellentételezés (valamint ennek nyomadn a szépség mibenléte), amely - amint arra mar
utaltam - a tarlat felépitésében is tetten érhet6, a kiallitas egyik legizgalmasabb kérdése.
Azért is izgalmas, mert az Olaf teremtette szépség mindig mivi, a tokéletes komponalt-
sag, valamint az igen jelent6s utomunka mind afelé hat, hogy az alkot6i szandék szerint
id6tall6 szépség javarészt hijan van a természetességnek. (S nemcsak az utémunka, ha-
nem a helyszinek tekintetében is, hiszen a fotékon szerepl6 alakok mind ember alkotta
terekben mozognak, sohasem abrazolédnak a természetben.)* Az id6tallo szépség lehe-
tOségét tehat a jelentésesség, s nem a természetesség teremti meg. Ezzel Olaf elkertli az
oncélusagot is, képei mindig egy-egy nagyobb jelentés-osszefiiggésbe illeszkednek.

Ebbdl az aspektusbdl kiilon figyelemre mélté a Bdnat-sorozat. Olaf sajat bevallasa
szerint a sorozat képein a rossz hir utani elsé pillanatot szerette volna megorokiteni,
példaul amikor egy par egyik tagja kozli a masikkal, hogy mar nem szerelmes belé. Nem
latunk azonban mast, csak pézokat, valédi banat helyett megrendezettséget. Olaf képei
azt a tapasztalatot viszik szinre, hogy a banat csak az
els6 pillanatban személyes, utana nyomban kulturalis
kodok és mintak vezérlik az érzelemkifejezéseinket is.
A divatfot6zas hatdsa talan ennek a sorozatnak a képein
érz6dik leginkabb. Az ajt6félfanak d6l6 nd, az ablaknak
tdmaszkodo férfi, vagy a harisnyajat le- vagy felvevd, a
tiikoérnek hattal il6 né mind-mind visszakészonhetne
valamely divatmagazin cimlapjarol. A Bdnat-sorozat ké-
peinek masik kérdése (amivel kapcsolddik a korabban
megidézett arisztokratikus kultdrahoz is), hogy hogyan
viselhet6 a banat és a szomorusag ugy, hogy kézben az
elegancia kifogastalan marad. Az ezeken a képeken lat-
hat6 alakok szomorusaga kimondottan elegans.

3 ,Szeretem a tavolsagot. Nem szeretem, ha valami attdl valésagos, hogy nyers és erdszakos.
[...] Mar kiskoromtol ugy érzem, hogy a vilagot egy szebb helyként szeretném bemutatni, mint
amilyen. De ennek mindig kell, hogy jelentése legyen, nem Ggy, mint a divatmagazinok fot6in. A
szépség dnmagaban nem elég, maskiilonben csak ideiglenes lenne. Szeretném azt hinni, hogy
olyan esztétikat vagyok képes létrehozni, amelynek a szépsége id6tallo.” TILLINGER Zsofi, Erwin
Olaf: ,A szépség énmagdban nem elég’, Fidelio, 2014. november 2., http://fidelio.hu/kiallitas/
interju/erwin_olaf a_szepseg _onmagaban_nem_eleg [Letoltés ideje: 2015. augusztus 15.]

4 E tekintetben az is érdekes lehet, hogy a Berlin-sorozatnal Olaf a német févaros valédi tereit
hasznalta, mikdzben képeinek jelentds része monumentalis amszterdami miitermében, diszletek
kozott, azaz minden értelemben miivi kornyezetben késziil el.
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Mindezeken tilmenden azonban a komponaltsagnak itt akar a képeket gyengit6 hata-
sa is lehet, hiszen mig Olaf szdndéka szerint a pillanatot szerette volna megragadni, addig
ebben az esetben is csak el6allithatta azt (vagy annak imitaci6jat). Ezzel kapcsolatban ad
hangot vegyes érzelmeinek a kiallitas egyik kritikusa is. ,Nagyon j6 elmélyedni a fotok ki-
dolgozottsagaban, a latvany precizitdsaban, a pillantdsok sokatmondoésagaban, de a meg-
hokkentés nem teljes. Olaf nagy figyelmet szentel fotografiai szerepl6inek a kivalasztasa-
ra is, rendszeresen felkeres ligynokségeket, ahol nem a legszebb modellt, hanem egy-egy
furcsa pillantast keres. A személyesség viszont, pont emiatt, hianyzik a miiveibdl, hiszen
igazabol idegen elemeket kompondl egymas mellé. Mesterkélt kornyezeteket lathatunk,
amelyek egy mar-mar jol bejaratott érzéssel szembesitenek, mondhatni tulesztétizalt mo-
don.”> A Bdnat képei annyiban légnak ki a Korhinta mas sorozatainak képei koziil, hogy
noha az érzelemkifejezés kulturalis kodoltsagara evidens mddon jatszanak r4, a divatfoto-
reminiszcenciak és a pillanat rogzitésének lehetetlensége miatt itt valhat zavaréva a terve-
zettség és miiviség. A képeken a banat kifejez6dése mellett legalabb akkora hangsulyt kap-
nak a szabalyos geometriai formak, egyetlen szabalytalan elem sem lathaté a képeken, a
vizszintes és fligg6leges vonalak dominalnak. E geometriailag ultrapontosan megtervezett
térben maga az esemény, a banat kifejez6dése, szinte mar feleslegesnek is hat - a forma
uralkodik. Mindez eltavolitja a befogadt attél, amit 1at, s némi ridegséget is kdlcsonoz a to-
vabbra is esztétikus (és esztétizalt) képeknek. Az eltavolitd gesztusokat ugyanakkor ennél
a sorozatnal éreztem a legkevésbé sikeresnek, melynek cime, az alkotéi szandék, s maga a
téma is - sajat elvarasaim alapjan - egy ennél kevésbé eltavolit6 képsorozatot indokolt vol-
na. Ujabb ellentétként itt érzékelhetd leginkabb a reklamfotés és az autoném fotémiivész
kozotti fesziiltség, s ebben a sorozatban lathatunk legtobbet a divatfotés Erwin Olafbél.

Az Onarcképtél jobbra 4ll a kiallitisnak cimet adé Kérhinta, amely azonban nem
szokvanyos korhintat dbrazol: kedves allatok helyett fej nélkiili prébababak forognak
korbe-korbe a korhinta tengelyének helyén térdepld, letakart szem bohdc koriil. A ki-
sérteties installacié hatasat fokozza az alatta hallhaté gyerekdal is, amely egy, az 1920-
as években élt német hentesr6l szol, aki husz gyereket 61t meg, majd beledolgozta 6ket
a hastermékekbe. Olaf Kérhintdja Rainer Maria Rilke azonos cimii versének kisérteties
kiforditasa. Mig Rilkénél ,szines lovak”, ,elefant”, ,voros oroszlan”, ,szarvas” forognak
korbe, s ,némelyiknek gyermekarca van”, valamint ,nevetés sodrodik a szélben”, addig
Olafnal nincs nevetés, csak a félelmetes gyerekdal és a fej nélkiili probababak. A kdzépen
helyet foglalé boh6c ebben a kérnyezetben csak arnyalatnyival hat kevésbé rémisztéen,
mint az itthon be nem mutatott, a kétezres évek elején késziilt Paradise Portraits bohéc
modjara kifestett, 6riilt grimaszokba torzul6 arcai.® A probababakon azokat a kosztlimo-

5 BAKK Agnes, Extrateatralitds preciz fotékon, Magyar Nemzeti Digitalis Archivum és Filmintézet,
http://mandarchivhu/cikk/3370/extrateatralitas_preciz_fotokon [Letoltés ideje: 2015. augusztus 15.]
6 Olaf munkai, koztilk a MODEM-ben kiallitott sorozatok darabjai, megtekinthet6k a fotografus
sajat honlapjan: www.erwinolaf.com
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ket lathatjuk, amelyek a Berlin-sorozathoz késziiltek. Maga a Kérhinta azért késziilt el,
mert Olaf nem akarta, hogy a jdl sikertilt ruhak a képek elkésziilte utan funkciotlanna val-
janak. Az Onarckép és a Kérhinta azért volt j6 valasztas a kiallitas elsé két alkotasaként,
mert felmutatja Erwin Olaf miivészetének legfontosabb jegyeit: Olaf vilaga ugyanis egy-
szerre redlis és sziirredlis, szép és félelmetes.” Rendkiviil precizen kidolgozott, azonban
mivi is, egyszerre magaval ragado és rendkiviil eltavolit6. A mozgalmassagot nélkiilozo,
alléképekbdl allo tarlat a befogadasban ezt a dinamikat hivja életre.

A kiallitas tobb képén is, igy a Berlin-sorozatban és a Kulcslyukban is, Olaf gyerme-
keket 4brazol. Am mig utébbi esetében a hangstily az eltakarton, a meg nem mutatotton
van (amire a néz6 mintegy kivilrél vet pillantast), addig el6bbi esetében az autoritas
kérdésére helyez6dik a hangsuly. A gyerekek hatalmi poziciéban valé abrazolasa Olafnak
abbdl az élményébdl fakad, hogy - megfigyelése szerint - a sziil6i autoritassal szemben a
hatalom egyre inkdbb a gyerekek kezébe kertil, akiknek az akaratérvényesitése a korabbi
generaciokhoz képest 1ényegesen erételjesebb. A Berlinben lathaté gyerekek, akik mint-
egy uraljak a vildgot, hijan vannak a gyermekiségnek, kifejezetten hatarozott, erételjes
karakterként jelennek meg a fot6kon. A fekete olimpikonra mutato6 kisfiu egyszerre utal a
két haboru kozotti Németorszag faji egyenlétlenségére és egyszerre teszi fel a gyermek-
felndtt relacioban a hatalom kérdését is. Ugyanezt a kisfitut abrazolja a sorozat egyes sza-
mu portréja, hasonlé poziciéban, mint a fekete bérruhds, bérkesztytis és csizmas kis-
lanyt (Portré 05). Mindkét kép (valamint a hetes szamu portré) esetében az olvashato ki
a gyerekek tekintetébdl, hogy tisztdban vannak sajat hatalmukkal, 6ntudatos, hatarozott,
Jfelnbttes” tulajdonsagokkal birnak, s mindez fesziiltségbe keriil gyermeki mivoltukkal.
(E fesziiltség a kiallitdson nem szerepld Rathaus Schéneberg cim képen érzékelheto leg-
inkabb, ahol az autoritassal felruhazott kislany a schonebergi varoshazan egy piros lufit
tart a kezében, a hattérben pedig egy id6s tavolsagtartassal figyeli 6t.)

Ezzel szemben a Kulcslyuk alakjai, részben gyerekek, elfordulnak a kamera lencséje
eldl. ,Hétmillidrdan vagyunk ezen a bolygoén, de nem tudunk egymasrél semmit, mert falak
valasztanak el minket. Ezzel akartam foglalkozni” - mondja Olaf a sorozattal kapcsolatban.
A sorozat képein a tekintetliket elfordito, szégyenkez6 alakokat latunk, vagyis a falakat
lebontva olyasmibe pillantunk bele, amit magunk is takargatni akarunk. Olaf fotéi ,az élet
azon részleteit jelenitik meg, melyekr6l nem beszéliink, atsiklunk rajtuk vagy szégyell-
jiikk 6ket; olyan dolgokat, melyeket nem konnyl dokumentalni. Els6 ranézésre tgy tlinik,
mintha Olaf inkabb egy szinhazi rendezé lenne, mintsem fotografus”? A kulcslyuk nem
csupan metafora: egy nagy installacio ténylegesen is felkinalja a voyeur-poziciot, s két,

7 A Kérhinta pedig utal a kiallitotér elrendezésére is, aminek koszonhetéen a néz6 végiil ugyanoda
tér vissza, ahonnan elindult, az Onarcképhez és a cimadé installaciéhoz, amelyek igy nemcsak
megnyitjak, de végiil be is zarjak Erwin Olaf els6 hazai kiallitasat.

8 A Modem Kkiallitds ajanléja.  http://www.modemart.hu/?component=Kkiallitasok&
id=1986390053 [Letoltés ideje: 2015. augusztus 15.
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egymassal szemben 1év6 kulcslyukon at a nézék is beleshetnek egy csalad életébe. Ismét
a sziil6-gyermek viszony tematizalodik, s mig egyik esetben (anya és fia) problémamen-
tesnek érzékeljiik a gyermekhez val6 gyengéd sziil6i odafordulast, addig a méasik esetben
az als6nadragban az apa 6lébe iil6 kisfit simogatdsa zavart kelthet a befogadéban. Maga a
kulcslyukon val6 leskel6dés is azt a képzetet erdsiti, hogy valami olyasmit latunk, ami nem
természetes. Az installacié szandékosan épit a nézd zavarba hozasara, mikézben a gyer-
mekrontas lehet6ségét nyitva hagyja. S6t, a Kulcslyuk installacié agy is értelmezhet6, mint
ami ,felhivja a figyelmet a szerepek kiilonb6z6ségébdl eredd megitélés-kiilonbségekre, s
ezek puszta felmutatasaval épithet féket itélkezési vehemencianknak”.?

A Berlint kivéve mindegyik sorozat fotografiait videdk egészitik ki, amelyek tobbnyi-
re azokat a pillanatokat és eseményeket bontjak ki (példaul az Alkonyat labdazé fekete
kisfitjanak, vagy a Pirkadatban az acsol6 fehér apa egyetlen pillanatba stiritett torténete-
it), amelyeket a fotékon latunk. A kiallitott m{ivek sorrendjében a fotografidk megel6zik a
hozzajuk kapcsol6d6 mozgoképes anyagot, a videdk igy mintegy magyarazzak a képeket,
am ezzel a magyarazattal oldanak is azok sejtelmességébdl (még ha sajatos hangulatuk
nem is vész el), ami ugyanakkor az Olaf-m{ivek esztétikai erejét nagyban meghatarozza.
Avidedk a képeket magukhoz vonzoé referenciapontként kezdenek el miikodni, amelynek
hatdsara azokat mar kevéssé tudjuk nem a mozgdképes anyag fel6l értelmezni. Ez kiilo-
nosen az Alkonyat és a Pirkadat esetében valhat zavaréva, mert az abrazolt események
kibontasaval, a sejtelmesség és talanyossag feloldasaval a képek interpretacios lehetdsé-
geit is csokkentik némiképp.

Akiallitas sorozatai egymasra valaszolnak. Az Alkony és a Pirkadat darabjai ellentétele-
z0 parokként szerepelnek a kidllitdson, amit erdsit az Alkony fekete, tamadé pozicidban ab-
razolt sasmadara és a Pirkadat nyugodt, méltosagteljes madara. A videdk pedig a képekkel
lépnek parbeszédbe, kiegészitve, magyarazva, mas fénytorésben lattatva azokat. A Kulcs-
lyuk-sorozat és a Bdnat-sorozat fotografiai kozott is tételezhetd egyfajta dialogikus kapcso-
lat, amennyiben el6bbinél a szégyen, utébbindl a szomorusag a meghatarozd, s mindkét
sorozat képein az alakok maganyosan szerepelnek. A szégyennel is csak magunkban (és
magunkkal) szdmolhatunk el, s banatunkban is egyediil vagyunk - ezt iizenik a képek.

Erwin Olaf vilaga redlis és sziirrealis hataran mozog. Precizen el6készitett, gondos
utémunkaval kivitelezett m{ialkotasokkal szembesiiliink. Nincsenek ,talalt” képek, elka-
pottpillanatok, minden gondosan, el6re tervezett és konstrualt. Olafképei elidegenitenek,
mégis magaval ragadnak, egyszerre félelmetesek és lebilincsel6en szépek. Az elmult évti-
zedbdl valogatd Kérhinta mélto lezarasa volt a MODEM fénykoranak.

(ERWIN OLAF, Korhinta (Karussell), kurator: Wim van Sinderen, MODEM Modern és
Kortars Mivészeti Kozpont, Debrecen, 2014. oktober 26. - 2015. februar 1.)

9 GYORE Gabriella, Almatlanité dlomképek: Erwin Olaf a MODEM-ben, Irodalmi Centrifuga, 2014. 10.
27. http://centrifuga.blog.hu/2014/10/27 /epizod_korhinta [Letoltés ideje: 2015. augusztus 15.
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Papp Sandor (1986) Debrecen. A Debreceni Egyetem Bolcsészettudomanyi Karan vég-

zett magyar-torténelem szakos tanarként. Jelenleg a DE BTK Irodalomtudomanyok
Doktori Iskolajanak PhD-hallgatéja, a KULTer.hu fémunkatarsa.

Papp Sandor

B AZ ALVILAGNAK IS VAN ROMANTIKAJA
PEREGRINUSLEVEL SZERBIABOL

»,Miért pont Szerbia?” - hangzott a kérdés ismerdseim jelentls szazalékatol. Elhiszem,
hogy kevésbé divatos egy honapos szerbiai tanulmanyttra palyazni, ha a jelentkezd6k a
nyugat-eurdpai, vagy éppen egzotikus azsiai uti célok kindlta lehet6ségekben tobzdd-
hatnak. Aztan természetesen el6keriiltek azok a varosi legendak és sztereotipidk, ame-
lyeknek elrettent6en kellett volna hatniuk, am ezek mar csak halk zongeként zugtak a
fejemben az Ujvidéki vastitallomas felé zakatolva. A vonat ablakabdl elém tarulé taj azt
a hamis benyomast keltette, mintha el sem hagytam volna Magyarorszagot: ismer&snek
tliné alfoldi tajak, kisebb dombok, majd hegyek. Bevallom, kicsit el is kezdtem aggd6dni,
mi lesz igy az idegenség-tapasztalatommal? Mivel tudatosan késziiltem arra, hogy ide-
genként tekinthessek a vidékre és kultirara.

A Vajdasag Autoném Tartomanyanak székvarosa, Ujvidék elsé benyomasra olyannak
tlint, mintha Debrecen és Budapest torvénytelen gyermekeként el6bbi varosszerkezetét,
utdébbi zsufoltsagat 6rokolte volna. Az allomason varakozo6 vajdasagi magyar ismer6som
mosolyogva fogadta a megallapitdsaimat az orszagrol és a varosrol. Késébb beavatott:
Ujvidéket kozel negyed budapestnyi teriileten, masfél debreceni lakossaggal képzeljem
el, hozzagondolva a balkani hangulatot, melyet jobb szava nem 1évén r4, a j6 értelemben
vett alvilagiként aposztrofalt.

Szallast a helyi ferences szerzetesrend altal lizemeltetett, Bonaventurianum fanta-
zianévvel ellatott fidkollégiumban talaltam. Bar még kiutazasom el6tt tobb kétségbeesett
kisérletet is tettem a koedukalt reformatus kollégiumba valé bejutasra, végiil mégis ma-
ganyos karthauziként meditalhattam végig estéimet a negyven Celsius-fokos, 6t négyzet-
méteres tetGtéri szobaban - a butorok altal kisajatitott teret leszamitva maradt is mind-
erre ugy fél négyzetméterem. Igyekeztem is minden lehet6séget megragadni, hogy minél
kevesebb id6t kelljen itt toltenem. S természetesen tanulmdanyutrdl van sz6, de turistak
lehetilink barhol. A Vajdasagban pedig akad béven latnivalo.

Bar Ujvidék kiilvarosi panelrengetege a szocialista épitészet markans jelenlétét
hirdeti, a torténelmi belvaros felé haladva azonban a Zsinagéga el6revetiti a varoskép
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valtozasat. A Szabadsag térbdl nyilo, legyezdszerii utcak miiemlék jellegii éptiletei mind
impozans latvanyt nydjtanak: az eklektikus stilusti varoshaza, s a vele szemben elhelyez-
ked6 Maria Neve Katolikus Templom neogétikus épiiletének kontdrjai mar messzirél
kivehet6ek. Néhany kisebb mellékutcan végighaladva pedig elérjiik a kutatd/turista sza-
mara kotelez6en megtekintendd Matica Srpska majd egész utcas éptliletegylittesét. Majd
a latottakba beleszédiilve a kdzeli Duna park padjain pihenhet meg az ember a hajtha-
tatlan felderit6k pedig e parkon keresztiilhaladva par perc séta utan elérhetik a Duna-
part mellett fut6 sétanyt, kivalé ratekintést kapva a kozeli ,,szivarvanyos” hidra, melynek
beceneve az éjszakai, szines kivilagitasbdl eredeztethetd. A hid Pétervarad égbe nyulé
erddrendszeréhez vezet, melynek felfedezése egy egész napos program, mely nemcsak a
var szépsége, hanem a kilatads miatt sem mulasztando¢ el.

Szabadka egyet jelent a szazadvégbe tett id6utazassal. A szecesszios stilusu varosha-
za és fGtere az arra kevésbé fogékony nézelddét is azonnal magaval ragadja. Hézsa Eva
tanarnd Utmutatasait, valamint a varosi legendakat kévetve akar Csath Géza A vardzslo
kertje cim{i novellajat inspiralé helyszin felkeresésére is vallalkozhat a kulturturista, am
a deszkarésen at a csodakert helyett csupan egy elhagyatott udvar gaztengere tarul elé. A
gimndazium el6tt egész alakos szobor allit(ana) emléket a varos legismertebb sziilottének,
Kosztolanyi Dezs6nek, am a megval6sitasnal valami nagyon félresiklott, igy megtekinté-
se kizarodlag erds idegzetlieknek ajanlott. Az esetlegesen itt ért sokkhatas kiheverésére
a kozeli Palics tavanak partjan, a szintén szecesszios Bagolyvar tovében valé merengést
tudom recept nélkiil ajanlani.

Szabadka felfedezésének arnyoldalat egyrészt a lassan tiz éve épiil6 szinhaz lelketlen
betonszornyetege, masrészt a rendszeres id6kozonként felbukkand, omladozé épiiletek
adjak. A varosrendezés finoman szolva sem a megdrzés-feltjitds-konzervalds harmasa-
nak eszméjét vallja. A latottak alapjan inkabb azon allaspont sotét ténusa kdrvonalazo-
dik, miszerint egyszer(ibb megvarni, mig egy haz 6nmagatdl 6sszeddl, aztan majd épite-
nek oda valami jellegtelen {izlethazat. Vagy csak szimplan lekeritik néhany deszkalappal
a nem tul impozans latvanyt. Vagy még azt sem teszik meg.

Kulturdlis idegenség a latnivalok tekintetében kevésbé tapasztalhatd, bar az ortodox
templomok azért barkit amulatba ejtenek, nyelvi korlatokba azonban toébbszor titkdzhe-
tiink. Bar Ujvidék eurépai szint(i varos, az angol nyelvvel szinte csak a belvarosban lehet
boldogulni. Ugyan a ,mutogatés” kommunikaciénak is megvan a maga varazsa, szeren-
csére altalanossagban elmondhato, hogy a vajdasagi magyarok sziviikon viselik a ma-
gyarorszagi latogatok sorsat, s mindenben igyekeznek a segitségiikre lenni.

Azért a h6n ahitott valddi idegenség-tapasztalatom nem kizardlag a nyelvi problé-
makban meriilt ki. Az eltéré kulturalis hagyomanyokkal a Vajdasagi Mizeumban talal-
koztam elGszor, ahol II. RAkoczi Ferencet mint haboruds biindst emliti a torténelmi tarlat.
Majd a Ritam Evropa elnevezés, a fasizmus aldli felszabadulast tinnepl6 koncertsorozat
kapcsan lettem jomagam ,naciként” aposztrofalva, mivel 6k a magyar fasizmus aldozatai-
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ként definidljak szereptiket a torténetiségben. A legelemibb kiilénbség azonban a menta-
litasban manifesztalédott, miutan gyakorlat teszi a mestert alapon sikertiilt megértenem
a jo értelemben vett alvildgisagot. Minden este, minden kocsma telitve a legeltérébb tar-
sadalmi rétegbe tartozé szerbekkel, akik barmikor megtalaljak egymassal a kozos han-
got, s nem afféle sirva vigadé médon, ahogyan azt hazank fiai és lanyai teszik. A fiatalok
a Duna rakpartjan vagy a pétervaradi erdd kilatéjan ticsérogve isznak kdzosen a nehezen
0sszedobott kannas borbdl. Minden problémat elengedve, kotetlentil beszélgetd, spic-
cesen mosolygo holgyek és urak kozott ildogélve mar-mar az az érzésem tamadt, hogy
igen, ez igy miikodik jél. Nem is csoda, hogy azonnal igyekeztem elsajatitani valamiféle
,kocsmaszerb” nyelvet, mert igenis vonzé ez a fajta balkani, lazabb életfelfogas a maga
ordibalos, ex-jugoszlav slagereket énekld vidam éjszakaival és fejfajos reggeleivel. A zart,
kirekeszt6, magyargyiiloletre alapozé sztereotipidinkat bele kell fojtani a Dunaba, hiszen
mar az is elég, ha szerbiil rendel az ember csapolt sort és vesz cigit, az minden szivet
megnyit el6tte. A balkani alvilagi éjszakaknak ugyanis van romantikaja.
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Miklya Zsolt (1960) Csorvas, Kiskunfélegyhaza. Quasimodo-emlékdijas kolt6, meseird,
szerkeszt6. Legutobbi konyve egy gyermekverskotet, amely Végtelen sdl cimmel jelent

meg 2015-ben a Mdra Kiadonal.

Miklya Zsolt

SEMMI BA] W
JANNE TELLER: SEMMI

Semmi. Semmi baj - nyugtathatjuk magunkat, miutan végigolvastuk Janne Teller Sem-
mijét. Eliink - ami mégiscsak valami. Agnes is ezt teszi. Nyolc év utan, 22 évesen vissza-
gondol a nyolcadikos koraban torténtekre, elbeszéli, Gjramondja a torténetet. Szakralis
torténetmondas ez, hallgatét, vagyis olvasot feltételez, tehat nem magan-beszéd. A Sem-
mi Halman sziiletett, ami bar valaminek, csupa fontos dolognak tlint hajdanan, de csak
hamu maradt beldle. Az ég6aldozat hamuja. Agnes tehat ismétel, felidézi, Gjramondja a
torténetet, ahogy emlékezete megdrizte, ahogy a felnétté valas folyamataban a vilag szer-
kezetének és sajat identitasanak képévé valtozott.

Kinek beszél? Ki a feltételezett és célzott olvas6? Mert az Agnes-b6rbe bujt Janne jol
céloz, batran és pontosan 16 témondataival, az biztos. Pierre Anthont is Agnes talélja el a
szilvafan el6szor, igaz, hogy csak a harmadik kovével. S Pierre Anthon vele all szdba iga-
zan. Ot szélitja néven: ,Hé Agnes! Ennyire nehezedre esik elhinni, hogy semminek sincs
értelme?” Mintha Agnesen Kkeresztiil ez is az olvasénak szélna: Hé, ember! Ilyen nehéz
elfogadni, hogy semmib6l vagy? ,Minden mindegy! Mert minden nap csak azért kezd6dik
el, hogy egyszer véget érjen. Sziiletésetek pillanataban haldokolni kezdtek. Es igy van ez
mindennel.” Ki veszi be ezt a semmitmond6 bolcsességet? A Coelho-i aforisztikus gon-
dolatot? Miel6tt az elit mlivészet, a magas irodalom bastyajardl rasiitnénk a ,midcult”
bélyegét, érdemes leszallni a toronybdl.

A ,se tul nagy, se tul kicsi” Teering el6varosa, ahol a torténet 14 éves szerepldi élnek,
,majdnem el6keld”. A ki nem mondott elvarasok légkérében €16 tizennégy évesek maguk-
ra maradnak a problémaikkal, mert a feln6ttek majdnem-el6kel6 vilagabdl nincs atjaras
a kamaszkozosség egymasba zart viladgaba. Es bar életkori sajatossag a kortarscsoport
szerepének és jelentdségének ilyen radikalis névekedése, a stlyponteltolédas taldn még-
sem ennyire torvényszer(. Teller is ezt a rést prébalja megtalalni, amikor beiktatja az
eseményekbe beavatott, a felnttkor hataran 1év6, de a kamaszokhoz kozel 4ll6, a felnétt

s sz

feln6ttekkel beszélni sem lehet, mert ,nem akarjak hallani” az igazsagot, amit kamasz-
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gyerekeik felfedeztek, mégiscsak kell egy tapasztaltabb, bolcsebb személy — mindentudé
helyett egy relevansan tobbet tudé -, aki részt vallal a gyerekek problémaibdl. Ezt jelenti
anyolc évvel kés6bbrdl visszaemlékezd Agnes személye, aki mint egy id6sebb testvér van
jelen, szinte észrevétlen a torténetben, hiszen inkognitéja csak az utols6 oldalakon deriil
ki, amikor az olvasé is tdl van mar mindenen, és szinte varja, hogy segitsen végre valaki.
(Felting, hogy Teller egyetlen baty vagy névér szerepldt sem iktat a torténetbe, ezzel is
sterilizalva, elvagva a kamaszko6zosséget az id6sebbektdl.)

A teeringi iskola 8/a osztalya tehat magara marad a problémajaval, amit vagy akit ugy
hivnak: Pierre Anthon. Pierre Anthon ugyanis felfedezi: ,Minden hidbaval6sag! Mi haszna
van az embernek minden faradozasabol, ha faradozik a nap alatt? Nemzedékek jonnek,
nemzedékek mennek, de a f6ld 6rokké ugyanaz marad. [...] mindaz, amit véghezvisznek a
nap alatt, csak hidbaval6sag és hasztalan er6lkodés.” (Prédikator 1, 2-4, 14) Sok évezre-
des bolcsességrol van szg, amit a Prédikator konyve Salamon kirdly szajaba ad. Janne Tel-
ler pedig Pierre Anthon szajaba adja, leegyszerisitve kicsit, de l1ényegében ugyanazt. De
akkor mit tegyiink? Ki ad erre valaszt? A felnéttek biztosan nem. Ok a ,mintha” viligadban
élnek, és ragaszkodnak az életnek nevezett szinjatékhoz, amit elérendé célok vezérelnek,
s ahol ,mintha lenne értelmiik a dolgoknak”. Pierre Anthon maga vonja le hat a kovetkez-
tetést: ,Semminek sincs értelme. ... Ezért semmit sem érdemes csinalni.” Nagy nyuga-
lommal kivonul az iskolabél az évkezd6 napon, és felkoltozik a szilvafara. Kovetkezetes
és radikalis, mint a kamaszok altalaban, akik a latszat ellenére nagyon is szabalykeres6k
és torvénykezdk, csak nem a tarsadalom el6irdsai, hanem a kortars csoport értékprefe-
renciaja szerint. A 8/a referenciaszemélye pedig egyértelmiien Pierre Anthon. Errél mar
a tarva hagyott ajt6 is, amin keresztiil kiment az osztalybdl, vigyorogva arulkodik. O hata-
rozza meg az osztaly értékrendjét, hozza viszonyitva van vagy nincs értelme a dolgoknak.
Maga Agnes is beismeri, milyen erds késztetést érzett, hogy felmasszon mellé a szilvafara,
és csak bamulja az eget, megfeledkezve minden masrol. Ra kell hat birni Pierre Anthont,
hogy lejojjon a fardl. Csak akkor lesz barminek is értelme, ha 6 elismeri.

J6, de hogyan? Pierre Anthon elég hatarozott és kitarto, raadasul még nyar van, érik
a szilva, sokaig huzhatja odafent. Azt pedig nem lehet kibirni, hogy neki legyen igaza.
,Dobaljuk meg kével” - jon az els6 nagy otlet. A 8/a is felfedez valami &sit: a megkdvezést.
A kollektiv itélet, a felelsség kollektiv megosztadsanak elvét. S az {télkezés hidbavaldsa-
gat. Mert hiaba talaljak el végiil Pierre Anthont a kévek, sem a meggy6z6désébdl, sem
miutdn ragtapasszal a homlokan megjelenik Gjra a szilvafan, és hirdeti tovabb, provokal-
va a tobbieket, a semmittevés hedonizmusat. Ha nem elég a k6, be kell neki bizonyitani,
hogy nincs igaza. Bizonyitékokat kell gy(ijteni, amelyek arrél beszélnek, hogy van valami
fontos, értékes is, amiért érdemes élni. El6szor csak megunt vagy elfeledett targyakat
gyljtenek. De hamar belatjak, hogy ezek csak kacatok. Csak azok a dolgok szdmitanak,
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amelyek jelentenek szdmukra valamit. S6t, ami a legeslegtobbet jelenti. Csak ez gy6zheti
meg Pierre Anthont. Igy vélik a kupac szép lassan a Fontos Dolgok Halmava.
Dennis az els6, aki elhozza a szamara legfontosabbat, a szerepjatékos konyveit. Vele

indul a lancreakcid: Dennis ugyanis tudja, hogy Sebastiannak nagyon sokat jelent a hor-
gaszbotja. Sebastian tudja, hogy Richard odavan a fekete focilabdajaért. Richardnak pe-
dig felt(int, hogy Laura mindig a papagajos fiilbeval¢jat hordja. Es igy tovabb. Akar egy
szlirredlis ldncmese. Vagy egyes kartyajatékokban a feliiliités (liberelés) kotelezd elve.
Ahol ajaték kis értéki lapokkal indul, kicsi tétekkel. De aztan a tét, az iit6 lap értéke egyre
emelkedik. A Fontos Dolgok Jatékaban egyre nagyobb fajdalmak hitelesitik a Halomba
szolgaltatott dolgokat. A veszteség nagysaga, a fajdalom mértéke lesz a tét aranyfede-
zete. Igy keriil Agnes legkedvesebb szandalja utan Gerda kedvenc hércsoge is a Halom-
ra, s innen nincs megallas, nyiltan emelkednek a tétek. A piperkdc Werner mondja ki,
amikor a napléjara kertl sor, hogy ,a naplém az életem”. Rikke-Ursula levagott hajarél
pedig kidertil, hogy nélkiile ,tobbé mar egyaltalan nem is volt Rikke-Ursula”. [dentitasat
veszti el 6 is, és sorra a tobbiek is. Es mindent, ami ezzel 6sszefiigg: hitet, artatlansagot,
életszentséget. Mert a beszolgaltatand6 dolgok kozott bizony van sziizesség és kidsott
koporso6, imaszényeg és templomi ereklye, s végiil a kés is el6kertl. Ki gondolna, hogy
a szép Rosaban egy ,hentes veszett el”, amikor levagja a Hamupipdke nevii kutya fejét.
Hogy a meggyalazott Sofie szakszer(i kegyetlenséggel vagja le Jan-Johan mutatoéujjat. S
hogy még ez sem elég.

Janne Teller végiglistaz 21 beszolgaltatott dolgot, ami a feln6ttek ,,mintha”-vilaganak
elég. Amint leleplezddik, s hirértékén megveszi a vilag, gy tiinik, a Fontos Dolgok Halma
célba ért: valéban fontos lett, mindenki réla tudé-
sit, r6la beszél. Kivéve Pierre Anthont. Mert 6t még
az sem gy6zi meg, hogy egy mend muzeum dollar-
milliékat kinal a Halomért. O nagyobb tétet tett az
asztalra ennél is, az életét. Ehhez képest a Halom
csak ,lomhalmaz”, néma balvany, amit rdadasul el
lehet adni. Tehat semmi. Pierre Anthont igazolja ez
is. S akkor a lancmese, ahogy szokott, visszafordul:
Hussain megiiti Rikke-Ursulat az imaszényeg miatt,
Hans Hussainba rdg, Elise megkarmolja Olét, Rikke-
Ursula megiiti Elisét, Sofie Hans hajat tépi, és igy
tovabb, mar nem is a lanc mintajat rajzolja ki a 8/a
szociogramja. Az Elégtétel Gubanca keletkezik a Fon-
tos Dolgok Halma el6tt. De még ez sem elég. Pierre
Anthon tétje ennél is nagyobb. Csak a Semmi elég. Pi-
erre Anthon maga. Igy lesz beléle teljes, ég6 aldozat.
A Semmi 6nmagat adja, hogy valami legyen. Janne
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Teller megteremtette a Semmi fiat, fel kell aldoznia, hogy a tobbiek szamara emberfia,
valaki legyen. Valami furcsa érzés jelezte nyom, aminek/akinek mégiscsak van értelme.
(Ismét tetten érhetd a bibliai pArhuzam, az dldozat, a megvaltas torvényének tjrafelfede-
zése. SOt, egyfajta antievangélium, ami mégis a visszajara, pozitivba fordul.)

Pierre Anthon a huszonkettedik, akib&l csak hamu maradt. A huszonkét éves Agnes
egy gyufaskatulyanyi hamu folott emlékezik, alig-tudasaval beszél az érzésrol, aminek
mégiscsak van valami értelme. S a beavatott tobblettudasaval mondja ki, hogy ,az élet
értelmével nem szabad jatszani”. Mint egy dogmafilmben, bele a kameraba, az olvasé sze-
mébe. Vajon ennyi, ez a megmondo¢ effektus a siker titka? Aligha. Ahhoz, hogy egy ilyen
tétel hasson, a miinek azt igazolni kell. Ha valamiért sikerkonyv lett a Semmi, hat éppen ez:
érvényesen tud kimondani kozhelyszer( igazsagokat. Azon a szinten, ahogy a tizenéves
kamasz beledobben. Radikalisan és kovetkezetesen. Kegyetlen igazsagérzettel. S mivel
érvényesnek érzi, az olvasé elfogadja még a vitadramak, a hitvitak kliséit is. Hisz Pierre
Anthon szinte nem is his-vér figura, hanem csupan egy feloltoztetett és szilvafara koltoz-
tetett tantétel. Nem szamit neki mozgaskorlatozas, koplalas és hoesés, a fan toltott hosszua
tél utan is hitvitat folytat. S mint a martirok, életét adja a hitéért, meggy6z6déséért.

A torténet tobbi szerepldje is elég sematikusan megrajzolt alak. A beszolgaltatott
dolog és a hozza val6 viszony attributumszertien, szimbolikusan beszél egy-egy karak-
terrdl, nem bontakozik ki igazi jellemfejl6dés. Egyéni jellemabrazolasrél még leginkdbb
Sofie esetében lehet beszélni, aki ,megbolondul”, ahogy az 6t ért trauma utan szivén vi-
seli az élet értelmét keres6 folyamatot. Sokkal inkdbb kollektiv jellemabrazolasrdl van
itt sz9, ahogy a csoportjatszma folyaman, mint egy beavatasi ritusban, a csoport ,atesik”
az aldozaton. Janne Teller ebbdl teremt példazatot, s igy forditja vissza kiinduld tételét:
mégiscsak van értelme valaminek. Igy fogja meg az olvasoit is. Nincs mas dolga, mint
mindvégig biztos kézzel tartani a szdalat, és relevans, érvényes szoveghalot alkotni a sem-
mi, az lires hely koril. Hogy sikertilt-e neki, azt pedig nem a magas irodalom, hanem
tizenéves olvaso6i dontotték és dontik el igazan.

Tarjan Tamas a kovetkez6 megallapitast tette a regénnyel kapcsolatban Halom cimii
kritikajaban: , Az igényes sikerkonyv kizardlag a sajat érdekeinek enged, s épp ezért csak
sikerkonyv, mert azt mar nem képes és nem is akarja befogadni, megval6sitani, ami altal
még sikeresebb lehetne - azaz remekmi, és nem bestseller.”* A maga pozicidjabol a kri-
tikusnak minden bizonnyal igaza van. A szerz6 azonban ,sajat érdekeinek enged”, vagyis
a tizenévesekhez kivan sz6lni. Ha mar a feln6tt tarsadalom érdektelen a problémaikkal
szemben, ha nincs kozel s tavolban senki, aki komolyan vegye felfedezéstliket a semmis
,mintha-tarsadalomrol”, ahol a magas miivészet is csak Halmokat épit, akkor inkabb nem
kell a remek. Elég a botranyszagu sikerkonyv, ami mégiscsak megszdlitja, megddbbenti
és elgondolkodtatja a tizenéveseket.

1 TARJAN Tamas, Halom (Janne Teller: Semmi) http://www.revizoronline.com/hu/cikk/4119/
janne-teller-semmi/?label_id=294&first=0 [Letoltés ideje: 2015. junius 22.]
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Ebben a gesztusban mutatkozik meg leginkdbb Teller stilusa, ami nemcsak nyelv,
nemcsak iréi, hanem életstilus is egyben. Mert a tizenéveseknek relevans, érvényes be-
széd kell. Ez a befogadas titka. Nyilt, ha kell, botranyos, ha kell, székimondé vagy egytitt
hallgat6, de mindenképpen egyiitt érzé beszéd. Teller ezt olyan egyszeriien és kovetke-
zetesen oldja meg, mintha a beszél§ szemtanu az eltelt nyolc év alatt csak arra késziilt
volna, hogy megtaldlja a beszédoptimumot, amin se tul sokat, se tdl keveset nem mond.
Innen a sorjaz6 témondatok hol jegyz&konyvi kivonatot, hol aforizmagy(ijteményt, hol
minimalista lirat idéz6 nyelve, a mondat- és gondolatritmus ereje, ami idénként mon-
datszok harmas ritmusaba megy at. ,Sok. Tobb. Igaz.” -, s ami kulcshelyzetben igy nyo-
matékosit: ,Sem! Mi! Se!” Sejtetve ezzel is, hogy értelek, tudom, joval tobbrdl van itt szo,
mint amit egy szd, a semmi kifejezhet. Tudom, ez az egy sz is harom. Rolad sz6], rélunk,
mindannyiunkrél. Eliink. Semmi baj.

(JANNE TELLER, Semmi, ford. Weyer Szilvia, Budapest, Scolar, 2011.)
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Lovas Anett Csilla (1987) Satoraljatjhely, Debrecen. A Debreceni Egyetemen 2012-
ben végzett magyar nyelv és irodalom szakon, illetve a Debreceni Reformatus Hittu-

domanyi Egyetemen hittanar-neveld szakon. Jelenleg oktatasszervezéként dolgozik.

Lovas Anett Csilla

M [FJUSAGI IRODALOM A VALLASOKTATASBAN
JANNE TELLER SEMMI CiMU REGENYENEK
VALLASPEDAGOGIAI OLVASATA*

Az altalanos- és kozépiskolai reformatus vallasérak soran bibliai térténeteket olvasunk,
azokban beszélgetéssel, jatékkal, énekkel, zenével prébalunk elmélyiilni. A tinédzserek-
kel mar teologiai kérdéseket is boncolgatunk, ekkor mar egészen komoly vitak is kiala-
kulhatnak a tandrak folyaman. Barmelyik korosztalyrol is van sz6, a bibliai torténetek
vagy teologiai témak megkozelitése soran valtogatnunk kell médszertani eszkézeinket. A
multimedialis kozegben szocializalodott gyermekek és fiatalok szdmara sok esetben mar
nem kielégité a frontalis osztalymunka, ezért idénként érdemes a megszokottol eltérd
orai tevékenységeket alkalmazni. A legtijabb német protestans vallaspedagogiai szakiro-
dalomban tobbek kozt a képzémiivészet, a zene vagy az irodalom vallasérai alkalmaza-
sarol is taldlunk a magyar viszonyokra is j6l adaptalhat6 otleteket. [rasomban egy olyan
Ujszeri moédszertannal szeretnék foglalkozni, amely a gyermek- és ifjusagi irodalom
vallasoktatasba torténd beemelését célozza meg, kiilonos tekintettel Janne Teller Semmi
cimii regényének immar magyar nyelven is hozzaférhet6 kiadasara.!

A kiilonb6z6 irodalmi alkotdsok vallaséran torténd olvasasat és feldolgozasat tobb
tényez6 is indokolja. Sandra Pfeiffer szerint a fiatalok a nagy egzisztencialis és identi-
taskérdésekre keresik a megoldast: ki vagyok én? Mi az élet értelme? Miért vagyunk a
vilagon? A gyermek- és ifjusagi irodalom ebben segithet oriental6dni, és az orientacié
folyamataban egyiittmi{ikodhet az irodalommal a vallasoktatas is.? A gyermek- és ifjusagi
irodalom olvasasa altal a fiatalok a sajat problémaikra a keresztyén nyelvhasznalaton és
az egyhazi értelmezésen kiviil mas valaszokat is megismernek, igy tdgulhat a latokorik.
Irmhild Wragge-Lange és Jiirgen Heumann arra hivjak fel a figyelmet, hogy a vallas- vagy

*A KULTer.hu és a Jozsef Attila Kor altal szervezett, irodalom és interdiszciplinaritas kérdéseivel
foglalkoz6 IV. KULTmiihelyek Orszdgos Konferencidjin (KULTOK), a debreceni MODEM-ben 2015.
aprilis 10-én elhangzott el6adas szerkesztett szovege.

1 Janne TELLER, Semmi, ford. WEYER Szilvia, Bp., Scolar, 2014.

2 Sandra PFEIFFER, Religids-ethische Dimension in aktueller Kinder-und Jugendliteratur, Berlin, LIT
Verlag, 2011, 30.
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biblia6érakon is olvasott ,keresztyén gyermekirodalom” nagy része torvényeskedd és egy-
oldalu valldsossagot tiikroz, direkt tanitoi célzattal bir. Ezek helyett érdemes volna a nem
explicit médon keresztyén gyermek- és ifjusagi irodalmat bevonni az oktatasba.?

Azonban a nem kimondottan keresztyén irodalom olvasasa soran is felmertl az
instrumentalizalas veszélye, vagyis az, ha az olvasottakat a valldisos mondanivalé cél-
janak rendeljik ala. Az irodalom ugyan nem teoldgiai tanrendszer, de lehet6séget ad-
hat arra, hogy a (hit)kérdésekkel kiizd6 olvasé valaszt talaljon sajat problémaira.* Ge-
org Langenhorst arra figyelmeztet, hogy a gyermek- és ifjisagi irodalmat ne hasznaljuk
yvallfaként”, amelyre felaggatjuk a sajat értelmezéseinket, hanem gondolkodjunk egytitt
a szoveggel. Ennek érdekében konkrét moédszertani javaslatokat is kinal. Egyrészt azt ja-
vasolja, hogy a miivek olvasasa ne legyen tul gyakori a vallasérak soran, ne ez valjon az
allandé moédszertani eszkoziinkké, de lehet6leg a teljes szovegeket olvassuk el. A szoveg
illeszkedjék a kivant folyamathoz, a tanév f6 csapasiranyahoz, ne ,illusztraciéja” legyen
a bibliai textusnak vagy az 6ra témajanak, hanem tegyiik az 6ra vezérfonalava. A szoveg
értelmezésekor ne csak a tematikus, hanem a nyelvi-formai aspektusokat is érvényesit-
sk, igy elkeriilhetjlik, hogy csak a szoveg ,lizenetére”, tanulsagara figyeljiink. A sz6veg-
gel val6 foglalkozas ne els6sorban elemzés legyen, hiszen a vers- vagy regényelemzés
nem a vallasorak feladata; ehelyett megoldas- és alkotasorientalt folyamat létrehozasara
torekedjiink.®

Miriam Zimmermann Literatur fiir den Religionsunterricht cimii konyvében tobbek
kozott azzal a kérdéssel is foglalkozik, hogy sziikséges-e 1étrehozni a valldsoktatasban
hasznalhat6 miivek ,irodalmi kdnonjat”. Konyvében 6 maga meg is alkot egyfajta kdnont,
amelyben kiilonb6z6 témak (Isten, Jézus, bibliai alakok, egyhaztorténet, teremtés, etika,
vallas) szerint csoportosit német, angol, francia, holland, dan stb. ifjisagi regényeket. A
konyvek rovid ismertetése mellett mddszertani javaslatokat is k6zol, am ez a lista termé-
szetesen nem lehet teljes. Magda Motté harom szempontbdl csoportositotta a vallasok-
tatasba is beemelhet6 konyveket.® Az els6 csoport az etikai-egzisztencialis problémakat
felvetd konyvek csoportja, ilyenek példaul a népmesék. A masodik az, ami transzcen-

3 Irmhild WRAGGE-LANGE, Jiirgen HEUMANN, Religids-fundamentalistische Gesinnungsbildung in
Kinderliteraturen = Uber Gott und die Welt: Religion, Sinn und Werte im Kinder-und Jugendbuch, hg.
Jirgen HEUMANN, Frankfurt, Peter Lang, 2005, 217-233.

4 Miriam ZIMMERMANN, Literatur fiir den Religionsunterricht, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht,
2012,12.

5 Georg LANGENHORST, Funktionalisierung, Engfiihrung, Dilettantismus?:  Chancen!
Religionsdidaktische Perspektiven von Kinder-und Jugendliteratur = Gestatten: Gott! Religion in
der Kinder-und Jugendliteratur der Gegenwart, hg. Georg LANGENHORST, Sankt Michaelsbund,
Miinchen, 2011, 169-186.

6 Magda MoTTE, Alles ist Gleichnis, idézi Georg LANGENHORST, Religion in der Kinder- und
Jugendliteratur: Wegmarken der Erforschung unter religionspddagogischer Perspektive, http://
www.religion-im-kinderbuch.de/fileadmin/user_upload/kinderbuch/rhs2011_Langenhorst.pdf
[Letoltés ideje: 2015. oktober 20.]
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dens-vallasi iizeneteket kozvetit, ilyen példaul Chaim Potok A kivdlasztott cim{ regénye,
amely a New York-i haszidok vildgaban jatszddik, s egy az apjaval, valamint 6nmagaval és
I[stennel viaskodé fiurdl szél. A harmadik csoportba az explicit keresztyén lizenet kdzve-
titésére irt miivek tartoznak; Motté szerint ezzel van a legtobb probléma, hiszen gyakran
fordulnak nyilt didaxisba ezek az alkotasok, az esztétikum pedig kozben hattérbe szorul.
]J6 példaként Miklya Zsolt kival6 gyermekverseit lehetne emliteni e csoport részeként. A
konkrét szovegek kivalasztadsakor természetesen tekintettel kell lenniink a célk6zonség-
re, annak 1élektani sajatossagaira. Példaul a serdiil6k esetében a hit elemei megvaltoznak,
a kamasz mar nem hisz el mindent, amit mondanak neki, a gyermekkorban felépitett,
egységesen értelmezett vilag széttorik, ezaltal a keresztyén vilagkép is megkérddjelezé-
dik. A kamaszoknak 0j szintézist kell alkotniuk, 0j élettapasztalatokkal; ebben a korban
értékelddnek fel a viaskodd, hitkérdésekkel kiizd6 bibliai alakok, mint J6b vagy Pal. Az 6
torténeteik segithetnek a sajat hit kialakitasaban is.”

A kamaszoknak olyan torténetek is hasznosak lehetnek, mint a dan irénd, Janne Tel-
ler Semmi cim{, eredetileg 2000-ben, magyar forditasban 2011-ben megjelent regénye.
A konyvet Daniaban el6szor betiltottak, majd kotelez6 olvasmannya mindsitették, sot,
a megjelenést kovetd évben elnyerte a dan Kulturalis Minisztérium Gyermekkonyv-di-
jat is. Ezutdn szdmtalan mas elismerést is kapott a kotet, és vildgszerte ismertté valt,
Magyarorszdgon a Budapest Babszinhdaz is szinpadra allitotta. A regény olyan témakat
érint, amelyekkel a kozépiskolas koru olvasok is foglalkoznak. Mi az értelme, a célja az
életnek? Ki vagyok én? Milyen a viszonyom a kortarsaimmal és a feln6ttekkel? Van-e Is-
ten? A regény els6 mondatai szubverziv valaszt adnak ezekre a kérdésekre: ,Semminek
sincs értelme, ezt régota tudom. Ezért semmit sem érdemes csinalni. Erre most jottem
ra.”® Ezekkel a szavakkal hagyja el Pierre Anthon, a regény egyik szerepldje egy nap az
osztalytermet. Osztalytarsai elhatarozzak, hogy tarsuknak bebizonyitjak az ellenkezgjét.
Megbeszélik, hogy egy régi pajtaban gytijtenek 0ssze mindent, aminek van értelme, s ezt
a gyljteményt a Fontos Dolgok Halmanak nevezik. E16szor csak kevéssé értékes targyak
keriilnek ide, ezért a didkok azt talaljak ki, hogy mindenkinek egy szdmara kiilonlege-
sen fontos dolgot kell odaadnia. Az események elvadulnak, amikor Sofie-nak példaul az
artatlansagat, a tehetségesen gitarozo Jan-Johannak meg az ujjat kell felaldoznia. Ekkor
1épnek kozbe a sziil6k és a renddrség. A gyerekek azonban bosszut dllnak a mindvégig
kozombos Pierre Anthonon, kegyetleniil 6sszeverik 6t.

»,Nem tudom, hogy sz6rny( volt-e. Most igy visszatekintve azt gondolom, hogy an-
nak kellett lennie. Am mégsem igy emlékszem ra. Inkabb tigy, hogy nagy felfordulds volt.
Es hogy j6 érzés lett tirrd mindenkin. J6 érzés volt megiitni Pierre Anthont. J6 érzés volt
belerugni. Volt értelme, akkor is, amikor a fo6ldon fekiidt és nem tudott, kés6bb meg mar
nem is akart védekezni. Hiszen 6 vette el t6liink a Fontos Dolgok Halmat, ahogy 6 fosztott

7 LANGENHORST, Funktionalisierung, i. m., 177.
8 TELLER, 1. m., 7.
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meg minket annak idején a dolgok értelmétél is. Mindenrdl 6 tehetett. (...) Es hogy ezért
meg Kell fizetnie.” A konyv erénye, hogy egy hitelesen abrazolt kozosségen beliil ké-
pes megkozeliteni a fiatalok dilemmait. Nem feliilnézeti perspektivabdl beszél erkolcsrol
és etikarol, hanem a Kortars nézépontot imitalja; nem kész valaszokat ad, hanem nyitva
hagyja a kérdéseket. Példaul tigy, ahogy a regény végén olvashaté: ,Es azt is tudom, hogy
az élet értelmével nem szabad jatszani. Nem igaz, Pierre Anthon? Nem igaz?”'°

Jollehet, a regényben a keresztyénségnek, a valldsnak nincs hangsulyos szerepe (bar
két szerepld is vallasi szimbolumokat, keresztet és imaszényeget tesz a halomra), az élet
értelmének keresése miatt mégis helye lehet a kozépiskolai valldsérai kontextusban. Az
altalam olvasott médszertani tanulmanyok kétféle irdnyt vazolnak fel a szoveggel torténd
munka tekintetében. Tobben, példdul Miriam Zimmermann, Melanie Beiner vagy Barbel
vasolja: gy(jtsiik 0ssze Pierre Anthon vilagszemlélettel kapcsolatos kifejezéseit, majd
ezek segitségével irjunk monoldgot a fiti nevében. Ez a feladat felkinalja az azonosulas
lehet&ségét, a pozici6 sajatta tételét. A monolégok kapcsan beszélgetést lehet inditani
Pierre Anthon viselkedésérdl, arrél, milyen tapasztalatokkal rendelkezhet, milyen nega-
tiv vagy pozitiv élmények érhették kordbban. A Pierre Anthonnal foglalkoz6 diskurzus
elindithatja a fiatalokat a Biblia vagy mas vallasos szovegek felé. Ez az dltalam tanulma-
nyozott szakirodalom masik iranya: Norbert Brieden vagy a mar emlitett Melanie Beiner
és Barbel Husmann irjak le, milyen bibliai vagy teoldgiai szovegekkel lehet parhuzamba
allitani a regény egyes részeit.'?

Beiner szerint érdemes lehet a Prédikdtor kényve szemléletét Osszevetni a regény
szerepldinek szemléletével. A Prédikdtor kinyve egyik kulcsmondata a ,Minden hidbava-
16s4g!”, és ez a sz6lam Pierre Anthon gondolataiban is visszakdszon; persze a Biblia ezt a
mondatot nem a nihilizmus, hanem a reménység és az Istenben val6 hit kontextusdban
értelmezi. Szintén Beiner tesz javaslatot a blinbeesés torténetével valé 0sszevetésre is:
a Semmi, valamint Adam és Eva torténete is a hatarok atlépésérdl szol. Az dszovetsé-
gi aranyborju torténete szintén parhuzamba allithaté a regénnyel, hiszen mindkét tor-
ténetben hangsulyos szerepet jatszik az 6sszegytijtés mozzanata. Amikor a zsidé nép a

9 Uo., 163.

10 Uo., 171.

11 Lasd ZIMMERMANN, i. m.,, 121-123; Melanie BEINER, Nichts - Was im Leben wichtig ist:
Interpretation und Unterrichtsideen fiir die Sek I, http://www.rpi-loccum.de/material/
ru-in-der-sekundarstufe-1/sek1_beiner2; Barbel HusMANN, Was verleiht dem Leben Sinn?
Ein Unterrichtsvorhaben in einer 10. Klasse zu Janne Tellers Roman Nichts = Fragen im
Religionsunterricht. Unterrichtsideen zu einer schiiler-fragenorientierten Didaktik, hg. Mirjam
ZIMMERMANN, Gottingen,Vandenhoeck & Ruprecht, 2013, 75-92.

12 Norbert BRIEDEN, janne Tellers Roman Nichts Theologische und religionspddagogische
Perspektiven, http://www.religion-im
kinderbuch.de/fileadmin/user_upload/kinderbuch/Interpretationen_zu_Janne_Teller_Nichts.pdf
[Letoltés ideje: 2015. oktober 20.]; HUSMANN, i. m.; BEINER, i. m.
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torvényadas el6tt Mézesre vart, tiirelmetlenkedni kezdett és megkérte Aront, készitsen
nekik istent aranybol, hogy azt imadjak. Aron 6sszegy(ijtotte arany fiilbevaléikat, majd
borjliszobrot 6ntott belble, amely eltt a nép leborult és dldozatokat mutatott be. A Fon-
tos Dolgok Halma is gy(ijtés altal jon létre, és a gyerekek, ha eladnak a halmot képz6m-
vészeti alkotasként, rengeteg pénzt kapnanak érte. Birbel Husmann gy gondolja, hogy
a Heidelbergi Kdté, a protestans onértelmezés egyik legfontosabb szovege is hasznalhato
aregény értelmezési kereteként. E hitvallasi irat els§ kérdése: Mi néked életedben és ha-
lalodban egyetlenegy vigasztaldsod? Didkjainkkal elképzeltethetjiik, milyen valaszt adna
a kérdésre Pierre Anthon, hogyan valaszolnanak a tobbiek, és végil elolvashatjuk az ere-
deti feleletet is.

Ugy gondolom, ezek az 6tletek kovetik Langenhorst javaslatat, miszerint az 6ranak
megoldas- és alkotasorientalt folyamatnak kell lennie. A regény itt nem a teoldgiai mon-
danival6 vagy a bibliai torténet illusztraciéjaként szolgal, hanem 6nall6 helyet kap az
orak soran, és ha szoba is jon a Szentirds vagy egyéb vallasi szoveg, annak értelmezése
parhuzamosan zajlik a regény megbeszélésével.

A vallaséra - j6 esetben - olyan keret, amelyben az ember-Isten kapcsolat atélése
mellett megjelenhetnek az egzisztencialis kérdések, az identitas problémai is. Ezeknek a
kérdéseknek a megbeszéléséhez irodalmi alkotasokon keresztiil is vezethet az tt.
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Lénart-Muszka Attila (1987) Debrecen. A DE BTK anglisztika mesterszakan végzett,

jelenleg az Irodalomtudomanyok Doktori Iskola Angol és észak-amerikai irodalomtu-
domanyi programjanak hallgatoéja.

Lénart-Muszka Attila

ZSINORIDENTITASOK
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JONATHAN SAFRAN FOER: MINDEN VILANGOL W

Jonathan Safran Foer Minden vildngol cim{i regénye a 21. szazadi amerikai zsid6 irodalom
egyik legnépszertibb alkotasa. A torténet szerint a 90-es évek kézepén Jonathan, egy fia-
tal New York-i zsid¢6 ir6 elindul, hogy felkutassa gyokereit Ukrajnaban. Segitségére a helyi
zsido6 utazasi iroda siet, amely kihelyez mellé egy magat vaknak vall6 sof6rt és unokajat,
Alexet, az angolt nehezen értd és beszél6 tolmacsot. Komikus kalandok utan ratalalnak
egy nore, aki felismeri Jonathan nagyapjat egy régi fényképen, de nem képes azonositani
a mellette all6 rejtélyes alakot, aki a csaladi legendariumban fennmaradt torténet szerint
megmentette 6t a pusztitastdl, ami falujat, Trachimbrodot eltorolte a fold szinérdl. Az
utazas soran esett kalandokat Alex meséli el tort angolsaggal.

A Jonathan altal megirt fejezetekben Trachimbrod torténelmének a rekonstrukcidjat
olvassuk. A torténelmi narrativa 1791-ben kezd6dik egy lovas szekér balesetével, amely
utan a falubeliek egy Gjsziilottet mentenek ki a Brod foly6bol. A gyermeket egy oreg férfi
gondjaira bizzak, aki a foly6 utan nevezi el a kislanyt. A torténet 1943-ban szakad meg,
amikor egy naci katonai egység tdmadasa soran elnéptelenedik a stetl.

A harmadik narrativ szinten olvassuk Alex Jonathannek kiildott leveleit, amelyek-
ben tobbnyire a valdsagot és fikciot elvalasztd vékony hatdrvonalra és egy megtortént
esemény manipulalhatésagara reflektal. Ugy tartja, hogy ha az irénak nem feladata az
igazsag bemutatasa, akkor olyan torténeteket kell kitalalnia, amelyek ,prémiumabbak”?
(258.) a valdsagnal. Késobb kiilonbséget tesz az igaz és ,hiiséges” (343.) torténetek ko-
zOtt: mig az el6bbiek valds események leirasai, az utébbiak megérzik egy pozitiv végki-
fejletnek a lehetéségét. Alex nem tartja igaztalannak a ,hiiséges” torténeteket, inkabb
ugy tekint rajuk, mint tobb olyan lehetséges torténetvariacié kozil egyre, amely emberi
erbfeszités altal megvaldsithat6. Bar a levelezés nem egyoldald, Jonathan valaszait csak
az Alex leveleibe f(izott utalasokon keresztiil ismerhetjiik meg. A harom narrativ szal val-
takozasa arra vezeti ra az olvasét, hogy parhuzamot teremtsen a mitikus, vagyis konstru-
alt mult és a jelen valosaga kozott.

1 Jonathan Safran FOER, Minden vildngol, ford. DEZsENYI Katalin, Bp., Ulpius-héz, 2003.
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A regény kozponti szerepl6i olyan identitast keresnek, ami megszabaditja 6ket
komplexusaiktdl. Cselekedeteiket ismeretlen vagy feloldatlan érzelmi orokség iranyit-
ja, kriziseik kompulziv viselkedésben nyilvanulnak meg. A kovetkez6kben ravilagitok a
stratégidkra, amelyeket egy stabil identitds hianyaban alkalmaznak. Elemzésemnek el-
s6dleges tézise alapjan az azonosulas az egyén akaratanak kérdése, tekintettel arra, hogy
minden identitds konstrudlt. Utalok tovabba arra is, hogy mind az egyén kudarca bizo-
nyos szerepek betoltésében, mind pedig a szerepekben valé 1ét okozta csalédasok abbol
erednek, hogy az egyén nem hajlando felismerni identitasa konstrualtsagat.

Az aldbbiakban az identitas forrasat mint torténelmi és csaladi 6rokségek rekonst-
rukciéjat vizsgalom. Ervelésemben a hangstilyt a rekonstrukcié lehetetlenségére és ko-
vetkezésképp az egyén tudatos identitasképzo tevékenységére helyezem, amely folyamat
kimenetele nem feltétlentil igazodik kizarélag egy adott tradicidhoz. A tradicié fogalmat
olyan hamis biztonsag forrasaként definidlom, amely a kdzosség altal jévahagyott, meg-
kérddjelezhetetlen elveken alapszik.

A Jonathan altal megirt torténetek az identitasképzés azon folyamatat mutatjak be,
amelyet az egyén sajat multjanak rekonstrukci6ja soran jar be. Trachimbrod kollektiv
eredetmitoszaval indit, de azonnal delegitimizalja is a torténetet. Annak ellenére, hogy
a trachimbrodiak elfogadjak és hitelesitik eredetmitoszukat az esemény évforduldja-
nak megiinneplésével és a torténet szinpadra allitasaval, felavatnak egy emléktablat is,
amelynek szovege ironikusan utal a falu eredetének torténelmi megalapozatlansagara:
,Ez a tabla jelzi a helyet (vagy a helyhez kozel es6 helyet) ahol egy bizonyos Trachim B
szekere (legalabbis ugy hissziik) elsiillyedt. A stetl hirdetménye, 1791.” (138.) A falubeli-
ek nyilvanval6an érzik egy kozos torténelmi identitasszimbdélum sziikségességét, de kép-
telenek azzal teljes mértékben azonosulni. Ennek ellenére ragaszkodnak hozz3, és ké-
s6bb mintha a zaroéjeles megjegyzések nem is képeznék részét az emléktabla szovegének,
hiszen a mitoszban val6 hitlik vallasos hédolatta alakul, amelyet a Brod férjét abrazold
szobor koré szétt hiedelmekben élnek ki. O az a szereplé, aki egy fesztival soran felszinre
hozza azt a zsak aranyat a folyé mélyérdl, amelyet el6z6leg Brod mint , Tutajkirdlynd”
(135.) dobott be. A probatétel sikeres teljesitése legitimizalja a férfi megvaltd szerepét és
személyének mitizalhat6sagat, és jogot biztosit neki arra, hogy Brod férjeként apja helyé-
be 1épjen. Ez a népmesei torténetflizés pontosan beleillik a regény teremtésmitosz-jelle-
gébe. A trachimbrodiak tehat anélkiil, hogy ezt tudatosan felismernék, sajat akaratukbol
és kozosségi szinten hozzak 1étre mitoszaikat és hiedelmeiket.

A mitoszképzés folyamataban fontos szerepet kapnak az 6rokolt bolcsességek, ame-
lyeket igazsagtartalommal ruhaz fel a mantraszer( ismételgetés. Brod anya nélkiil né fel,
és kivilallonak érzi magat a faluban. Szamara tehat a vagyott val6sagrol szott torténetek
ismételgetése a kornyezetébdl vald szabadulés illuzidjat jelenti, igy egyfajta 6ngyodgyitas-
ként miikodik. Arvasaga csak raerdsit a moédszer alkalmazasanak nélkiilozhetetlenségé-
re, mivel ,a szilil6-gyermek kapcsolat olyan identitasokat biztosit, amelyek [...] gyakorlati-



BONCASZTAL

lag pdtolhatatlanok”.? Mig Brod tudatosan hoz létre a maga szamara egy hamis narrativat,
a falubeliek tovabbra is az erre val6 onreflexié nélkiil erdsitik kollektiv identitasukat,
anélkiil, hogy felismernék, a sajat maguk altal 1étrehozott tradicidk kotottségei kozott
élnek. Eme vaksag aldtdmasztasaként idézi fel Jonathan a torténetet, amely Gsapjanak,
Brod férjének a szobraval esett meg: ,,Annyi latogat6 jott és fogdosta mindenhol, mikoz-
ben kivansaga teljestiléséért konyorgott, hogy a végén az egészet havonta Gjra kellett 6n-
teni. Valtozo istenség volt, akit elpusztitottak, majd Ujrateremtettek imadoi, a hitiikkel
pusztitottak el és teremtették tjra.” (202.) A folyamatos javitasok kovetkeztében tehat
mindig a legfiatalabb utéd képmasa alapjan alakul djra Brod férjének az arcképe.

Az arcmas, illetve az utédok és felmendik arcanak egyformasaga egy folyamatossag-
érzetet teremté motivumhaléva bomlik ki a regényben, habar a szobor folytonos javitga-
tasa egyuttal a szakadast is jelképezi. A falubeliek tudatos dontésén alapulé atalakitasok
kovetkeztében a Safran fidk példaul a mitizalt §satya helyett csak sajat magukat ismerik
fel a szoborban. Igy tehat, bar korabban utal a regény arra, hogy az 6sapaval valé azonosu-
1as fontos és stabil alapja az 6nmeghatarozasnak, a szobor éppen ennek a lehetetlenségét
példazza. A konstrualt mitosz valdsagaban és a tradicié kontextusaban tehat a folytonos-
sag csupan egyfajta erdltetett (re)konstrukcion keresztiil valdsulhat meg. Kovetkezéskép-
pen a folytonossag, és ezaltal a mult rekonstrukcidja is csupan illiziénak bizonyul.

A sajat arc képe mint a szakaddas szimbdluma jelenik meg akkor is, amikor Jonathan
nagyapja elhagyja otthonat, hazassagot kot, vagyis felnétté valik. Uj életének elsé reg-
gelén a WC-csésze vizében vizsgalja meg tiikorképét és nem ismer magara: a szoveg igy
utal arra az identitasvesztésre, amelyet a csalad elhagyasa okoz. Ahogy Andrew ]. Weigart
megfogalmazza, a csaladi identitas elvesztése egyfajta ,egyének kozotti jelentds és pozi-
tiv kotelék lerombolasa vagy megtagadasa, amely kozponti jelent6ségii személyes iden-
titast biztositott az egyén szamara”? A hattér, amely a kdzosségben valo eligazodast se-
git6 szabalyokat biztositotta, tehat elveszett a nagyapa szamara, mellyel parhuzamosan
eltlint 6seihez val6 hasonldsaga is. Az elszakadast traumaként éli meg, 4j kornyezetében
még nem képes beleilleszkedni szerepébe. A folytonossag effajta torékenysége és a csa-
ladi szerepek megvaltozasabol (fiubol férj) fakadé Gj identitas megképzésének az igénye
arra bizonyiték, hogy a csaladi identitas csupan konstrukcié, amely az emberek tarsada-
lomban valé miikodését hivatott biztositani. Az dldozat, amelyet Jonathan nagyapja hoz
csaladi kotelékeinek szétszakitasakor, arra kényszeriti, hogy 4j kotelékeket, egyben egy
Gij identitast hozzon létre. igy a diszkontinuitas tiineteként valik értelmezhetévé zavara
sajat képmasa lattan.

A torténelmi narrativdkra tamaszkodd identitdskeresés abszurditdsa a bolond
Sofiowka torténetében rajzolddik ki leginkabb, hiszen annak ellenére, hogy képtelen

2 Andrew ]. WEIGERT, Ross HASTINGS, Identity Loss, Family, and Social Change, American Journal of
Sociology, 1977/6, 1174. (Az idézeteket sajat forditdsomban kézlom. - L-M. A.)
3 Uo.,1171.
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megjegyezni barmit is, az 6 beszamolédja alapjan azonositjak a folyoba fordult szekér tu-
lajdonosat, aki ezaltal a falu névadoja is lesz. Fogyatékossaga fontos szimboélumot vezet
be a torténetbe: a fehér zsinért. Amikor Sofiowka meg akar jegyezni valamit, zsindrokat
teker a teste koré. De hogy ne felejtse el, amit rabiztak, ccomdkat kot rajuk, hogy a folya-
mat végén csupan maga a zsin6r maradjon meg emlékezetében. Az emlékezés képtelen-
ségébdl eredd fesziiltségét nyilvanos onkielégitésben éli ki, amely azonban sosem hozza
el szdmara a megelégedés érzését. Amikor a lovas szekér a Brodba borul, fehér zsindrok
emelkednek a felszinre anélkiil, hogy barmihez is oda lennének ergsitve. Trachimbrod
napjan, a fesztival idejére a falubeliek fehér zsindrral kotik 6ssze a falu kiillonb6zé pontja-
it, utalva a tradiciokbol fakad6 megkotottségre, 6sszekapcsolodasra. A falu lakoéi elszantan
torekszenek arra, hogy fenntartsak az emlékek csomoit, ahelyett, hogy hagynak azokat
tovabbuszni, mint ahogy azt tették a kollektiv ,torténelem el6tti” idékben. BArmennyire
is igyekeznek azonban, valédi megkonnyebbiilést nem nyujt szdmukra a zsinérborton
biztonsaga, hiszen a falubeliek is kiiszkddnek identitaszavarokkal.

Ha Sofiowkaval ellentétben az egyén képes megdrizni emlékeit, a jelenét és jovijét be-
folyasold emlékeket is képes megsziirni, ha nem is teljes kontrollt gyakorolva emlékezete
felett. Amikor Yankel, Brod mostohaapja megoregszik, és felismeri, hogy fokozatosan rom-
lik emlékezbtehetsége, mindent, amit meg6rzésre méltdnak itél, felirja haldszobajanak a fa-
lara. Igy bar megvan a lehetésége arra, hogy tudatos szelekcié utjan valtoztasson énképén,
a falra csupan negativ, illetve fajdalmas emlékeket ir fel: a nevét (amelyet a feleségének a
szeret6jétol vett at), azt, hogy a felesége elhagyta, hogy nem hisz a halal utani életben, hogy
nem szereti a zold szin(i zoldségeket, hogy a Gornyedtek gyiilekezetéhez tartozik, és hogy
szereti Brodot. Hatalmas teherként nehezedik ra multja, amit6l bar igyekszik megszabadul-
ni, prébalkozasai mindig sikertelenek. A sikertelenség azonban nem sorsszertiségbdl fakad,
hanem abbdl, hogy val6jaban nem akarja elengedni a multjat. Bar kinozzak emlékei, és a
lehet8sége is megvan arra, hogy élete fénykorara emlékezzen a borzalmak helyett, 6 mind-
ezt elutasitja. Ebben az értelemben cselekedete tragikus parddiaja az identitas személyes
multra val6 felépitésének. Cselekedetei bizonyitjak, hogy, a sajat valddi élettorténete nem
determinalja onmeghatarozasat, hanem éppen ellenkezdleg, 6 a maga sorsanak alakitoja.

A Jonathan narralta torténet alternativat nyujt Sofiowka 6riltségével és Brod mos-
tohaapjanak aszkétizmusaval szemben, amennyiben figyelmen kivil hagyja a kollektiv
torténelmet. Az iréfigura tevékenysége az események kiviilalloként val6 elbeszélésébdl
az aktiv részvételébe fordul at akkor, amikor mar nem konkrét torténelmi események
koriilményeit akarja feltdrni, hanem a személyes emlékek érzelmi vetiileteit. A regény
egy pontjan Jonathan, a Nagyapa és Alex elgondolkoznak, hogy vajon nem lenne-e érde-
mesebb Odesszaba menni és szerelmet taldlni, mint ,mereven keresni”. Maga Jonathan
fogalmaz igy: , Talan Odesszaba kéne mennem [...] Ott beleszerethetnék valakibe. Mintha
tobb értelme lenne, mint Trachimbrodnak.” (162.) Ezzel parhuzamosan megsziinik a ke-
resés tudomanyos jellege. Jonathan (a narrator) felismeri, hogy az egyes ember teljessé-
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gében felidézhetetlen torténete az, ami igazan fontos az identitasképzés folyamataban. A
miivészet és az individualitas veszi at a torténetiras helyét. Mindezek alapjan bar a torté-
nelmi folytonossag érzése sziikséges egy stabil identitas kialakitasdhoz (az ir6 szamara
ez a csaladi torténelmének erésen fikcionalis feltarasa), de szintén nélkiilozhetetlen an-
nak a felismerése, hogy ez az identitas konstrualt.

Alex karaktere sajat elbeszélésében kozvetetten az apja elvarasai alapjan bontakozik
ki. O az a szerepld, aki raerészakolja fidra a hagyomanykoévetést mind passziv-agressziv
modon, mind pedig fizikai er6szakot alkalmazva. Mindenki, aki az apa befolyasa alatt él, azt
vallja, hogy az egyénnek egy masik csaladtag érdekében azt is meg kell tennie, amit egyéb-
ként utdl, hiszen ez a csaladi szeretet és Osszetartozas egyértelmii bizonyitéka. Alex igyek-
szik elkertlni, hogy ,nyomasszon” barkit is, mert ez ,tarsadalmi konvencid.” (9.) Hogy apja
elismerését elnyerje, materialista dnképet alakit Kki. Dicsekszik a hires szérakozohelyeken
valé koltekezéseivel, nbligyeivel, szexudlis teljesitményével, és kiilon hangsulyt fektet péni-
szének atlagon feliili méretére. Mint angolszakos egyetemista, csodalja az amerikai kulttra
patriarchadlis, macsé mitoszait, de igyekszik bebizonyitani, hogy Ukrajna is van olyan ,pré-
mium” hely, mit az Egyesiilt Allamok. Kisebbségi komplexusa tehat abban is megnyilvanul,
hogy a raerészakolt hagyomanyt tilzéan és miivi hazaszeretettel abrazolja leveleiben. Ugy
hiszi, hogy a baseballt Ukrajnaban talaltak fel, hogy New York varosat Lviv tervei alapjan
épitették, és alig hisz a fiilének, amikor Jonathan felvildgositja arrél, hogy a Il. vildghaboru-
ban az ukranok kegyetlenebbiil viselkedtek a zsidokkal, mint a nacik.

Alex macsé identitdsa tettetettnek bizonyul, amikor beismeri, hogy nem jar hires éj-
szakai klubokba, és sosem fekiidt még le senkivel, a pénzt pedig gondosan gyfijti, hogy
Amerikaba koltozhessen az 6ccsével. Az életét a kovetkezd, Jonathan altal irt torténetvaz-
lat valtoztatja meg: ,Azt mondta az apjanak, hogy majd 6 gondjat viseli anyanak és Kicsi
Igornak. Ki kellett mondania, hogy igaz legyen. Végiil készen Aallt. [...] [Alex kimondta]:
nem vagy az apam.” (231.) Késébb mindezt val6ban megteszi, amely bizonyitja, hogy egy
konstrualt narrativa képes feliilirni a hagyomany diktalta szabalyokat. Ez a fordulat ravi-
lagit arra a belatasra is, hogy amig egy narrativa konstrualhaté, addig lehetséges annak a
kozosség, illetve az egyén altali alakitasa is.

Alex leveleibdl kitiinik, hogy a ,, merev keresés” befejezetlen marad, de ennek ellené-
re minden utitarsa elégedett. Ahelyett hogy kudarcként tekintenének a megtett utra, a
szerepl6k radobbennek arra, hogy a mult ténykoézpontl ismerete, illetve az 6nazonossag
tényfeltaro kiildetéshez hasonlé keresése nem a megfelel6 mddszer az identitasvalsa-
guk feloldasara. Bar a folytonossag és bizonyos kulturalis szabalyokhoz valé ragaszkodas
nem Kkeriil ki eszkdztarukbol a tarsadalomban valé eligazodas soran, az identitas konst-
rudltsagat tudatositva megszabadulnak azoknak a traumdknak az emlékétdl, amelyek
korabban személyiségvalsagukat idézték eld.
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Rubdczki Babett (1986) Debrecen. A Debreceni Egyetem volt amerikanisztika mester-

szakos hallgatdja, a Hatvani Istvan Szakkollégium tagja, a DETEP egykori résztvevdije.

Rubdczki Babett

M KISERTETIES MASSAG
SZEXUALIS ES SZOVEGI KEPMASOK ERNEST HEMINGWAY
MR. ES MRS. ELLIOT ES AZ IDOVALTOZAS CIMU
NOVELLAIBAN*

~Ami kisérteties, az queer. Es ami queer, az kisérteties.”

Ernest Hemingway miveir6l az az altalanosan elfogadott nézet él napjainkban is, hogy
irasai leginkabb maszkulin témakrdl, a haboruroél, bikaviadalokroél és ,férfias” férfiakrol
sz6lnak. Az 1980-as évektdl kezdve a kritikai diskurzus szdmtalan olyan Hemingway-
mivet vizsgalt, melyek aldtdmasztjak, hogy Hemingwayt mint irét er6sen foglalkoztatta
a szexuadlis és nemi identitas elbizonytalanodasa, illetve az identitdshatarok kozti atjar-
hat6sag. A palyafutdsa kezdeti szakaszaban irt két novellaja, a Mr. és Mrs. Elliot (1924-25)
és az Idévdltozds (1931) olyan szerelmi haromszoget mutat be, melyben a feleség vagy
baratné azonos nemi parkapcsolat mellett dont, igy a leszbikus né mint a szexualis Ma-
sik a férfi szerepl6k szexualis és nemi elbizonytalanodasanak potencialis agensévé valik.

A tematikai hasonl6sagaik ellenére a korabbi kritikai olvasatok nem sok figyelmet
szenteltek ezeknek az frasoknak, illetve leginkdbb a homoszexualitas diskurzusara kor-
latozva vizsgaltak 6ket. Carlos Baker, Hemingway egyik legjelent6sebb 6néletrajzirdja, a
heteroszexudlis kapcsolatok felszine mogott megbtijo abnormalis szexualitast emeli ki
kozos pontként a két elbeszélésben.? ]. F. Kobler az Idévdltozdsrol irt 1970-es tanulma-
nyaban hasonléképp amellett érvel, hogy a férfi f6hds, Phil kezdi elfogadni sajat latens
homoszexualitdsat, amikor szembestil a baratngje szexudlis devianciajaval.® Bar War-

ren Bennett eltavolodik ettdl a leegyszerisitett értelmezéstdl, Phil valtozasat a masz-

* Készonet a fajo hirtelenséggel eltavozott tanarnémnek, dr. Varré Gabrielldnak, aki elinditott a
Hemingway-kutatas atjan, dr. Paulina Palmernek, akinek a hozzajarulasa nélkiil nem késziilt volna
el az esszé, és dr. Németh Lenkének az adldozatos munkajaért és témavezetéséért.

1 Nicholas RoYLE, The Uncanny, Manchester, Manchester University Press, 2003, 43.

2 Carlos BAKER, Hemingway: The Writer as Artist, Princeton, Princeton University Press, 1956,
139.

3 J. F. KoBLER, Hemingway’s The Sea Change: A Sympathetic View of Homosexuality, Arizona
Quarterly, 1970/26, 322.
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kulin identitasanak elvesztéseként, és igy férfiassaganak feminizaciéjaként értelmezi.*
Allitdssom szerint azonban az elbeszélések szereplSinek szexualitisa nem szorithaté a
homo/heteroszexualitas oppozicios kategdridkba. A f6h6sok szexudlis identitdsa inkabb
queerként definialhato, és az ebbdl eredd nemi és szexualis frusztraciéjuk a freudi kisér-
teties (uncanny) fogalmaval jellemezhetd.

Jelen dolgozatban megkérddjelezem a korabbi dichotomikus olvasatokat a ,queer
uncanny” kritikai fogalom alkalmazasaval. A terminus a posztmodern queer-elmélet és
a Freud altal definialt kisérteties kozti potencialis hasonlésagokat és atfedéseket hang-
sulyozza. A kifejezéssel és annak elméleti alapjaival két nemrégen megjelent tanulmany
foglalkozik. Olu Jenzen 2007-es tanulmanya vezeti be fogalmat, amelyet Paulina Palmer
2012-ben megjelent irodalomkritikai munkaja kibévitve alkalmaz posztmodern angol
irodalmi miivek olvasataiban. Az irasok hangsulyozzak, hogy a kisérteties azon tulajdon-
saga, hogy elmossa a hatarokat ismert és ismeretlen, az én és a Masik kozt, parhuzamba
allithaté a queer-elmélet identitasfogalmaval, mely megkérddjelezi és lebontja a homo/
heteroszexudlis binaris kategoriakat, és a stabil nemi identitas helyett azok atjarhatésa-
gara hivja fel a figyelmet.” Palmer szerint a kisérteties tovabbi motivumai, mint az ismét-
1ési kényszer, illetve az elfojtott visszatérése szorosan kapcsolédnak Freud kett6z6dés-
vagy hasonmas-koncepciéjahoz, melyek jellemzik a queer (els6sorban transzszexualis)
identitasban rejl6 kett6sséget és osztottsagot is.® Hasonloképpen az elbeszélésekben a
szexualis elbizonytalanodas karakteri és szovegi kett6z6dés formajaban is megjelenik.
A karakterek szovegi reprodukcidékban elkévetett hibai - mint a gépirds vagy irodalmi

s sz

SZEXUALIS MASSAG ES NYELVI LIMINALITAS

A szexualis frusztracié mindkét elbeszélésben 6sszekapcsolddik az irodalmi széveg rep-
rodukalasaban megjelené kudarcokkal. A Mr. és Mrs. Elliot egy rossz, érzelmileg iires
hazassagot mutat be, melyben a szexudlis és szovegi reprodukcios kisérletek egyarant
medddk és gépiesek. Az els§ sorok bevezetik a friss hazasok f6 problémajat, a gyermekte-
lenséget: ,Mr. és Mrs. Elliot nagyon-nagyon igyekezett, hogy gyerekiik legyen. Annyiszor

4 Warren BENNETT, ,That’s Not Very Polite”: Sexual Identity in Hemingway'’s The Sea Change =
Hemingway’s Neglected Short Fiction: New Perspectives, ed. Susan E. BEEGEL, Tuscaloosa, University
of Alabama Press, 1989, 233, 238.

5 Olu JENZEN, The Queer Uncanny, eSharp, 2007/9, 1; Paulina PALMER, The Queer Uncanny: New
Perspectives on the Gothic, Cardiff, University of Wales Press, 2012, 4.

6 PALMER, . m., 8, 91.
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igyekeztek, ahanyszor csak Mrs. Elliot kibirta.”” A bioldgiai terméketlenségiikbdl ered6
szexualis frusztracidjukat Hubert és Cornelia athelyezik, és egyuttal belefojtjak az iras
mint mechanikus szoévegi duplikacié aktusaba: ,Hubert kézben sok verset irt és Cornelia
legépelte neki. Nagyon hosszu vers volt mindegyik. Hubert nagyon szigortian vette a hi-
bakat, és Gjragépeltette az egész oldalt, ha egyetlen hiba volt benne. Az asszony sokat
sirt, és tobb izben megprdobaltak, hogy gyerekiik legyen, miel6tt Dijonbol tavoztak.” (71.)
Ahogy a szexudlis aktus, ugy Hubert verseinek hibatlan sz6vegi reprodukcioja is elvetélt
kisérlet Cornelia szdmara.

Cornelia nem csak szovegi hibaként irédik be a hazassagba, hanem - a férj altal kép-
viselt heteronormativ diskurzus szempontjabél - magaval a hiba fogalmaval valik azo-
nossa. A rendszeres kudarcokat megelégelve a feleség athivja tengerentulrél a baratné-
jét, és ettdl kezdve egyiitt alszanak a hazaspar agyaban. Cornelia latens leszbikussaga - a
masolasi hibai tiikrén keresztiil olvasva - Judith Butler abjekt fogalméaval jellemezhet®.
Butler az abjekt fogalmat diskurziv folyamatként értelmezi, érvelése szerint a tarsadalom
kirekeszti és ,masnak” bélyegzi azt a szubjektumot, amelyik rosszul idézi vagy méasolja a
nemi normékat.? Igy a feleség szexudlis massaga a heteronormativ diskurzus szempont-
jabol is ,rossz masolatként” irhatd le, hiszen a gépelési hibai analég médon tiikrozik az
arra valo6 képtelenségét, hogy megfeleljen az anyasag n6kkel szemben tdmasztott elva-
rasainak. Mivel nem felel meg teljesen sem a szexus, sem a hibatlan masolas tarsadalmi
konvencidénak, igy Corneliat a szexudalis massaga liminalis - a szexudlis és textualis szféra
kozti - poziciéba helyezi.

Az Idévdltozds névtelen ndalakja nyelvileg hasonléképp hatarhelyzeti pozicioban je-
lenik meg a heteronormativitds szempontjabol. Formajat tekintve az elbeszélés egy, a
bizonytalansagot 6nmagaban hordozé, nehezen megfejthet6é parbeszéd, melyben a lany
bejelenti a baratjanak, Philnek, hogy elhagyja 6t egy masik néért. A kett6jiik beszédmaod-
ja a lany leszbikus vagyairdl azonban élesen kiillonb6z6. Phil egyértelmtien kényelmetle-
nil érzi magat a lany bejelentésétdl, és hagyomanyos moralizal6, homoféb diskurzusba
menekiil, amikor a baratndéje leszbikus vagyait ,blinként”, majd késébb ,perverzidként”
irja le. (332, 333.) Ezzel szemben a lany egyértelmiien visszautasitja a szexualis massa-
ganak nyelvi kategorizalasat, és a sajat devians vagyainak kifejezésére olyan nyelvileg
meghatarozatlan szavakat hasznal, mint ,dolog”, ,az”, ,ezt”: ,Egyaltalan ne nevezd meg.
Semmi sziikség arra, hogy nevet adj neki. Pedig ez a neve. Nem - mondta a lany. Sokféle
dolgokbdl vagyunk mi 6sszetéve. Ezt a bolcsességet te is tudod [...].” (333.)

7 Az idézetek az alabbi kiad4asbdl szarmaznak: Ernest Hemingway miivei, ford. ANDRAS T. Laszl0,
et al,, Bp., Magyar Helikon, 1970, 69. - A tovabbi idézetek oldalszamait a f6szovegben, zarojelben
kozlom.

8 Judith BUTLER, Jelentds testek: a ,szexus” diszkurziv korldtairél, ford. BARAT Erzsébet, SANDOR
Bea, Bp., Uj Mandatum, 2005, 21-22, 26-29.
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A kontextusban targyi megnevezést helyettesitd ,dolog”, ,az”, ,ezt” névmasok tobb-
értelmiisége 0sszekoti a szexudlis devianciat a kisértetiessel. A kisérteties soha nem a
szubjektum szamara teljesen ismeretlen dolgot jelol, sokkal inkdbb az idegenségben rejlé
ijeszt6 ismerdsséget hangsilyozza.® Igy a lany a szexudalis massaganak leirasara hasznalt
retorikdja a kisértetiest idézi, hiszen utal valami ismert tudasra, ami ugyanakkor nyiltan
nem mondhaté ki, a logocentrikus nyelv kategériaba nem szorithato6 be. A verbalis rog-
zithetetlenség egyrészt visszautal a szexudlisan devidns baratné névtelenségére a szo-
vegben. Masrészt a lany altal hasznalt ambivalens jelentésii szavak a hatarok diskurziv
elmosasaval hangsulyozzak a szexudlis massag kifejezésének nyelvi korlatait.

Bar szexualis alteritasuk nyelvileg egyarant kiviilallova teszi a névtelen baratnot és
Mrs. Elliotot, Mrs. Elliottal ellentétben az Iddvdltozds n6i szerepléje nem torekszik kétség-
beesetten megfelelni a logocentrikus nyelv konvenciéjanak. A lany retorikaja sokkal in-
kabb a normativval (és kirekesztével) szembeni ellendiskurzusként jellemezhetd, hiszen
eltéréen Mrs. Elliottél, nem prébalja meg Judith Butler-i értelemben ,citalni” a szexust
hagyomanyosan definidlé nyelvi normakat. A baratnd Gjrafogalmazza, és mint értéket
és erényt vezeti be szexudlis alteritasa nyelvi kifejezhetetlenségét a diskurzusba azaltal,
hogy kifejezetten megtiltja Philnek a massaganak megnevezését, azaz kirekeszt6 ,felcim-
kézését”!? Diskurziv értelemben tehat a lany szexualis massaga queerként definialhatd,
hiszen ,magat a »queer« jel6lést olyan jelolésvaltoztatd gyakorlatként értelmezhetjiik,
amelyben a »queer« megnevezés megalaz6 erejét a visszajara forditjak, hogy immar a
szexualis legitimacio feltételeire valé rakérdezés alapjat jelentse”.!!

NEMI ELBIZONYTALANODAS ES A KOLTOI NYELV

A novellakban a kolt6éi nyelv mint hagyomanyosan maszkulin teriilet a férfi f6h6sok sze-
val szemben jelzi, hogy koltéként a hanyatlé maszkulinitasanak fenntartasara hasznalja
az irodalmi nyelvet. Hemingway szatirikusan dbrazolja Mr. Elliotot, aki megrogzott hive
a hazassag el6tti szliziességnek és a ,testi és lelki tisztasag[nak]”, amit Hubert ,becsiile-
tes életnek” nevez. (70.) Mr. Elliot ragaszkoddasa a hibatlan masolas szévegi normajahoz
egyben tiikrozi a tarsadalmi normativdknak valé megfelelési kényszerét. Habar Hubert
sikeres és termékeny szerzonek tlinik, koltészete — csaktigy, mint Cornelia gépirasa - au-
tomata moddjara irt szovegek mechanikus halmozasbdl all, hiszen ,nagyon hosszu kol-
teményeket irt, nagyon gyorsan”. (70.) Igy az irodalmi aktivitasa a kisérteties ismétlési
kényszerével jellemezhetd. A sz6vegiség terén a férj er6tlen maszkulin identitasat jelzi,

9 Sigmund FREUD, The Uncanny, trans. David MCLINTOCK, London, Penguin, 2003, 148. http://www.
english.upenn.edu/~cavitch/pdf-library/Freud_Uncanny.pdf [Letoltés ideje: 2015. majus 25.]

10 ,Ne nevezd biinnek! - mondta a lany. - Udvariatlan vagy.” (333.)

11 BUTLER, i. m., 220.
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hogy a versirasi tevékenysége végiil atveszi a hazaspar szexudlis aktusainak helyét. Hu-
bert a feleség leszbikus szeret6jének megérkezése utan az éjszaka leple alatt, a szobajaba
visszavonulva {rja verseit.

Cornelia masolasi hibai tehat szimbolikusak és nemcsak a sajat, hanem a férje arra
valo6 képtelenségét is tiikkrozik, hogy az irodalmi nyelv kozegében tartsa fent a tarsadalmi
normak altal el6irt nemi szerepeket. A szexudlis és textudlis hibak ilyen jellegii analégiaja
Colleen Lamos szerint olyan kanonikus modernista férfiszerzék miiveire is jellemz6, mint
T.S. Eliot, James Joyce vagy Marcel Proust.'> Lamos amellett érvel, hogy ezekben a moder-
nista narrativdkban a sz6éveghibak a tarsadalmi konvenciok hatarszegésének megtestesi-
t6i és ilyenforman a devians szexualis vagyak felszinre torésének helyei.'* Mrs. Elliotnak
nemcsak a szexudlis deviancidja hatarsért6, hanem a szovegek reprodukciéjara iranyuld
munkaja is, hiszen gépelési hibai megsértik a férje altal hangsulyozott hibatlan masolas
szovegi konvencio6jat. Hubert minden szigorusaga és Cornelia minden eréfeszitése elle-
nére a feleség masolasi hibai rendszeresen megismétlédnek. gy Cornelia transzgressziv
képes a felesége irasat a szovegi konvenciok keretein beliil tartani, és ez a kudarc tiikrozi
az iras aktusaba fojtott azon félelmét, hogy nem tud megfelelni tarsadalmi értékrend al-
tal el6irt férfias viselkedésnek.

Az Idévdltozdsban Phil nemi elbizonytalanodasanak
szovegi tiikre maga a kol1t6i nyelv. A férfi a baratndje lesz-
bikus vagyait a blin egy irodalmi metaforajaval irja le,
amikor sikerteleniil prébal idézni Alexander Pope Erte-
kezés az emberrél cimii mlivének masodik levelébd], igy
az idézet fragmentalt és hianyos lesz: ,»A bilin olyan un-
dok arcu szornyeteg« — mondta a fiatalember kesertien
-, »hogy... pam-pam szembe nézni pam-pam nem lehet.
Mig végiil pam-pam el nem fogadod«.” (332.) Ezzel szem-
ben Pope hianytalan sorai igy hangoznak: ,A biin olyan
undok arcu szornyeteg, hogy egy pillantas is elég hozza,
hogy gyiiléld. Azonban sokszor Idtva és ismervén az ar-
cadt, el6szor megtiiréd, majd szdnod, mig végul elfogadod.”
[kiemelés télem - R. B. ]** Az idézet kimondott és rejtve
maradt részeinek 6sszehasonlitasa olyan, a kisértetiesre
jellemz6 oppozicidkat sejtet, mint az ismerds/ismeret-
len, lathatdsag/lathatatlansag, valamint a nemi massag

12 Colleen LaMos, Deviant Modernism: Sexual and Textual Errancy in T. S. Eliot, James Joyce, and
Marcel Proust, Cambridge, Cambridge University Press, 1998, 1-2.

13 Uo., 12.

14 Alexander POPE, Essay On Man and Other Poems, New York, Dover Publications, 1994, 58.
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szornyként (a Masikként) torténd metaforizaciojat sugalmazza, ami kezdetben az uta-
lat targya a vele szemben 4ll6 En szdmara. Ervelésem szerint a Pope-idézet az emlitett
binaritasok koré épiil, amelyek a torténet végén 6sszeomlanak. Ez a hataromlas szorosan
Osszefiigg Phil szexudlis massaghoz torténd viszonyanak gyokeres megvaltozasaval, illet-
ve a homo/heteroszexuadlis identitdshatarokat definidl6 normak elbizonytalanodasaval,
amire az elbeszélés cime is utal.

Az elbeszélés eredeti angol cime, The Sea Change intertextudlis utalas Shakespeare
A vihar cim( dramajaban Ariel dalara. A szovegben a ,sea change” egy olyan hirtelen be-
kovetkezd mélyrehato valtozasra utal, amely transzgressziv, elmossa az élet és halal kozti
kiilonbséget, hiszen Ariel gyonggyé és koralla valtoztatva Ferdinand apjanak f6ldi marad-
vanyait, immortalizalja 6t. A polimorf és nemileg definidlhatatlan Ariel altal el6idézett
ontolégiai hatdromlas parhuzamba allithaté a freudi kisérteties hasonmasfigurajanak
identitast destabilizalo és kétséget el6idéz6 tulajdonsagaval.’®

A Pope-pretextus tehat szovegtiikorként Philnek a cim altal is jelolt atalakulasara
utalt, amely 0sszefiigg a binaris kategoridk 6sszeomlasaval. Az idézet el6revetiti Phil val-
tozasanak természetét. A verssorok a nemi massaggal szembeni attitidvaltasra utalnak,
hiszen a szexudlis massagtol mint a blin externalizaci6jatél annak az internalizaci6ja és
elfogadasa felé halad. A korabbi kritikai olvasatok azt a pillanatot emelik ki Phil transzfor-
macidjaként, amikor gy dont, hogy elengedi a lanyt. Ezt a pillanatot Kobler és Bennett is
Phil heteroszexualis identitasanak kriziseként értelmezi. Kobler szerint a Philben beko-
vetkezd valtozas a sajat latens homoszexudlis identitadsanak elfogadasara utal, melynek
kulcsmomentuma a baratndje szexualis massagaval vald szembesiilés.'®

Ervelésem szerint azonban a Philben bekovetkezd hirtelen valtozas a szexudlis mas-
saghoz val6 viszonyaban bekovetkezd gyokeres attitlidvaltasként is leirhaté. A férfi nem
akarja meghallgatni a lany magyarazatat, és a homoféb diskurzusba helyezkedve eltavo-
litja magat a szexualis devianciatél. Azonban varatlanul a kévetkez6 kijelentést teszi: ,S
ha majd visszajossz, mindent el fogsz mondani.” (334.) Phil hirtelen érdeklédése a lany
leszbikus kalandjanak minden részlete irant a massagnak egy olyan fajta elfogadasra
utal, amely oncélu és a férfi voyerisztikus vagyainak kielégitésére haszndl. Ezzel a fordu-
lattal Hemingway olyan heteroszexuadlis férfiként abrazolja Philt, aki sajat elényére for-
ditja a n6 leszbikussagat azaltal, hogy nem elutasitdéan kezeli azt, hanem mint az erotikus
élvezet forrasat.

Phil megvaltozott attitidje a kisértetiesre jellemz6 episztemioldgiai bizonytalansa-
gotidéz el6. Nem ismeri fel sajat hangjat, illetve belenézve a bartiikdrbe tobbszor hangot
mint a szoveg kicsinyitd tiikre tehat épp azt a pillanatot értelmezi, amikor Phil a nem-
metaforikus tiikorbe tekintve 6nnon képmasat érzékeli idegenként. Pope eredeti sorai a

15 FREUD, i. m., 140-141.
16 KOBLER, i. m., 322.
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biint szornyszeri no6i tekintetként jel6lik.'” Azonban a blinnek ez a korabbi externalizalt
felfogasa 0sszekeveredik Phil sajat, idegenként észlelt tiikorképével, amikor a bartiikor-
ben 6nmagat vizsgalva megallapitja: ,Kiilonds dolog a blin.” (334.) Huberthez hasonl6an
Phil is a n6t mint a Masikat tekinti a hiba forrasanak, hiszen a Pope-idézet segitségével
a baratndje szexuadlis alteritasat a blin fogalmaval azonositja. A tiikérbe nézve sajat mas-
sagat viszont nem csak kiils6, hanem bels6 atalakulasként érzékeli, amikor a csaposnak
a kovetkez6 kijelentést teszi: ,Megvaltoztam, James [...]. Egész mas embert lathat most
bennem.” (334.)

Phil 6nmagan észlelt valtozasa a bizonytalansagbo6l ered, hogy a hatarok a homo-
szexudlis Masik és heteroszexudlis En, illetve a kiils6 és a belsé kozt 6sszemosédnak.
Az elbeszélés metaforikus cime, ami a tenger altal okozott valtozasra utal, szintén alata-
masztja a hatarok fluiditdsanak és atjarhatésaganak gondolatat. Igy a materialis tiikor és
a fészerepl6ben végbemend folyamatokat nyelvileg tiikr6z6 utaldsok (a Pope-idézet és
az elbeszélés cime mint intertextus) a korabbi kritikai olvasatok megkérdéjelezhetdsé-
géhez is elvezetnek. Phil 4tvaltozdsa nem a homoszexualissa valdsaban rejlik, hanem an-
nak a kisérteties jelenségnek a felismerésében, hogy a homo- és heteroszexualis binaris
kategoridk kozti hatarok osszefolynak, amely elbizonytalanitja és idegenné teszi eddigi
heteroszexudlis identitasat.

Az elemzésre kivalasztott novelldkban megjelen6 nemi- és szexuadlis identitasvalsag
arnyalt abrazolasa alatamasztja azt a belatast, hogy a szexualis massag diskurzusa nem
szorithat6é a homo- vagy heteroszexualitds dichotomikus kategériaiba. A binaritasok 6sz-
szeomlasa az elbeszélésekben azokkal a miiveletekkel is 6sszefiiggésbe kertil, melyeket
a szerepldk folytatnak az irodalmi szovegekkel: a roncsolt idézetek és a masolasi hibak
maguk is a nemi 6nazonossagtudat elbizonytalanodasanak kisérteties tapasztalatat tiik-
rozik.

17 ,Yet seen too oft, familiar with her face.” POPE, i. m., 58.
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Paloczi Alexandra (1993) Debrecen. A DE-BTK kommunikaci6- és médiatudomanyi

szak MA II. éves hallgatéja. A Hatvani Istvan Szakkollégium és a DETEP tagja, az FM90
Campus Radiéo munkatarsa.

Paldczi Alexandra

) SZINHAZ, MASZK NELKUL W
A KATONA JOZSEF SZINHAZ ARCULATVALTASA

A nyugat-eurdpai és észak-amerikai kultiraban mar nagy hagyomanya van a kultura és
a mlvészetek menedzselésének, az arts and business fogalmak 6sszekapcsolasanak: Ma-
gyarorszagon azonban csak az elmult években indult el egyfajta valtozas a kulttra bizo-
nyos teriiletein, azon beliil a szinhazi szféraban is. A szellemi termékeket ,forgalmazé”
intézmények nagyobbik hanyada korabban tudatos kommunikacids stratégia nélkiil mi-
kodott, azonban a 2000-es évek elejétdl kezdve elindult egy lassu és folyamatos valtozas.
A kulturalis intézmények j utakat kezdtek keresni mtikodéstik és kommunikaciojuk te-
kintetében egyarant. Dolgozatomban els6sorban a szinhazi szféraban bekovetkezett val-
tozasokat vizsgalom, azon beliil a budapesti Katona Jézsef Szinhaz arculatvaltasat, amely
2011-ben kezd6dott. A Katona mindig is sajatsdgos helyzetben volt a magyar szinhazi
életben. Kutatasomban ennek az intézménynek a szerepét, szinhazi jelentéségét, marke-
tingkommunikaciés tevékenységét és arculatvaltasat elemzem, mely egyébként e sajat-
sagos helyzetbdl kiindulva szintén egyediilallo modon tortént meg.

MODSZERTAN

A kutatas elkészitéséhez mindenekel6tt a kulturalis PR és marketing tagabb teriiletén,
majd alkalmazottan a szinhazi menedzsment témakorében tajékozodtam. Az elolvasot-
tak alapjan dolgoztam fel a szinhaz online és offline kommunikaciés feliileteken valé
megjelenését. Az arculatvaltas még alaposabb megértéséhez interjut készitettem Nagy
Barnaval, a Kreativ Vonalak ligyvezetd igazgatdjaval, valamint Gricz Istvannal, a Katona
Jézsef Szinhaz kommunikaciés és értékesitési vezet6jével. A Kreativ Vonalak munkatar-
sa altal benyujtott logd nyert a szinhaz altal kiirt logépalyazaton 2011-ben, és ez a cég
tervezte meg az Uj weboldalt és az arculatot is. Gricz Istvan 2011-t6l lett a Katona mun-
katarsa, ezért az 6 személyéhez is kothet6 az 4j korszak kezdete, hiszen addig nem volt
kommunikaciés vezetd a szinhazban.
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AKTUALIS KERDESEK A KULTURA, GAZDASAG, MUVESZETMENEDZSMENT ES SZINHAZ
VISZONYABAN MAGYARORSZAGON

1. Kulttra a kozgazdasagtanban

Kiindulasképpen Magyari Beck Istvan allaspontjat idézem a kultira piacosodasarol, Sze-
rinte ,egyfel6l minden, embertomegeket elérd kultira pozitiv hatasy, ha elvei az életet
szolgéaljak. Ugyanakkor jol képzett és magas szinvonald kozonség nélkil a kulttira piaci
mechanizmusai gyilkos hatassal vannak a kultirara”.Eszerint csak akkor miikodhetnek
jol és a miivészetekhez méltdan a piaci mechanizmusok a kultiraban, ha egy jol képzett
és magas szinvonald kdzonség értelmezi azokat. Ezt azonban nem lehet sem szabalyoz-
ni, sem pedig irdnyitani. Szerencsére az elmult évek példai azt mutatjak, hogy nem csak
akkor lehet sikeres egy kezdeményezés, ha érté kozonség értelmezi azokat, hanem akkor
is, amikor a magaskultira intézményei mindenki szamara dekdédolhat6 tizeneteket fogal-
maznak meg, és kreativ kampanyokon keresztil viszik kozelebb a kulturat az emberek-
hez. Ezt kitin6en példazza majd a Katona J6zsef Szinhaz arculatvaltasa, és azota is tart6
marketing-, illetve kommunikacids tevékenysége. A konyv ezen allitasa tehat nem latszik
beigazolddni, s 6sszességében is érzékelhetd, hogy a szerzé marxista moédon kozeliti meg
ezt a kérdéskort a politikai gazdasagtan fogalmait hasznalva, emiatt nem terjedhetett el
igazan a fogalomhasznalata sem.

2. Miivészeti menedzsment Magyarorszagon
Az Arts and Business kiadasaban késziilt el az Uj utak a miivészeti menedzsmentben cimi
kotet 2011-ben, amely keretbe foglalja ,,e multidiszciplinaris szemlélet részteriileteit”,
valamint atfogé és uttéré médon mutatja be a ,korszer( kultiramenedzsment fogalom
témakoreit”, és esettanulmanyok segitségével szemlélteti a kiilonb6z6 gyakorlatok meg-
valésulasait.? A kotet egyik jelentés tanulmanya Inkei Péter az Allami kultiratdmogatds
és kulturdlis politika Magyarorszdgon cimi értekezése, amely 6sszefoglalja a rendszer-
valtas utani kultarpolitikat 1990-t6l 2010-ig. A szerzd azt tapasztalja, hogy a volt szo-
cialista orszagok esetében még maig érzékelhetéek az el6z6 rendszer nyomai, emiatt a
kulturalis politikaban is eltér6 gyakorlatok mutatkoznak Nyugat-Eurépahoz képest.?
Emiatt lehet az - még ha Magyarorszagra nem jellemz§ altalanossagban -, hogy a
hazai kulturalis intézmények nagyobbik része mar rendelkezik tudatosan felépitett stra-
tégiaval, de ezek kozil is van néhany olyan intézmény és szervezdédés, amelyek az élen

1 MAGYARI BECK Istvan, Kulturdlis marketing és kreatolégia, Bp., Semmelweis Kiad6 és Multimédia
Studio, 2006, 148.

2 17} utak a miivészetmenedzsmentben, szerk. DER Csaba Dezs6, ZACHAR Balazs, Bp., Arts and Busi-
ness, 2011, 5.

3 INKEI Péter, Allami kultiratdmogatds és kulturdlis politika Magyarorszdgon = Uj utak a
miivészetmenedzsmentben, i. m., 8.
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jarva kovetendd példaként szolgalnak a tobbi intézmény szamadra. A szinhazi szféraban
ezt a jo példat jelenti a Katona J6zsef Szinhaz.

3. Szinhazprofilok
A magyar szinhdzakat kiilonboz6 kategériakba sorolhatjuk. Vannak készinhazak, ame-
lyek allandé jatszohellyel és hivatasos tarsulattal rendelkeznek, illetve vannak olyan tar-
sulatok, amelyeknek nincs egy alland6 jatszohelye, ahol az el6adasaikat jatszhatnak.
Profil szerint megkilonboztetiink népszinhazat, nemzeti szinhazat és miivészszin-
hazat. A Katona J6zsef Szinhdz miivészszinhdaz, hiszen aktudlis tarsadalmi problémakra
reflektalnak miivészetiikkel, és els6sorban kortars szerzok darabjait jatsszak. ,Mind-
azonaltal az elmult 30 évben szamos j6 el6adas sziiletett kiilonbo6zé jatszohelyeken Bu-
dapesten, de a »Katona« lett a par excellence »m{ivészszinhdz« és »intézmény«.”* Ezt a
kategoériat a Katona azzal vivta ki maganak, hogy megalakulasatdl kezdve az el6adasaik-
kal, profil-kommunikaciéjukkal ezt erdsitették, s az arculatvaltas utan is, immaron Gj mé-
dias eszkozokkel folyamatosan kommunikaljak az intézmény miivészszinhaz mivoltat.

4. Finanszirozas

Miel6tt ratérnék a Katona Jézsef Szinhaz elemzésére, bemutatom a szinhazak gazdasagi
és finanszirozasi hatterét, amely alapjaiban meghatarozza egy szinhaz mikodését és le-
hetdségeit.

A szinhazak finanszirozasat tobb éve prdébaljak megreformalni: szakmai szerve-
zetek vitajanak allando targya, hogyan lehetne jobba, hatékonyabba és igazsagosabba
tenni a rendszert. A 2008. évi XCIX. torvény® rogziti az el6add-miivészeti szervezetek
tdmogatasat és sajatos foglalkoztatasi szabalyait. , A torvény szandéka, hogy az igényes
magyarorszagi el6ad6-miivészetek, a szinhaz-, tanc- és zenemiivészet mlivelését és fej-
lesztését tdmogassa. [...] A kozpénzek hatékony felhasznalasat elGsegité tdmogatasi
rendszer”® altal miivészeti, miikodési, altalanos és kiemelt timogatasokat kaphatnak a
miivészeti intézmények, szervezetek, amennyiben megfelelnek a tdrvényben leirt krité-
riumoknak.

A Tarsasagi Ado6 (TAO) torvénye 2010-ben azonban atalakitotta a tAimogatasi rend-
szert. Az Eurdpai Bizottsadg 2009 oktéberében elfogadott hatarozata lehet6vé tette, hogy
a cégek tarsasagi adokedvezményt vegyenek igénybe, amennyiben tAmogatnak egy el6-
adoéi-miivészeti szervezetet. ,2010-t6l a lehet6séggel é16 magyar cégek egyszerre jogo-
sultak a tamogatas 6sszegét raforditasként elszamolni, illetve az ad6jukat - legfeljebb 70

4 BirRO Péter, Menedzsermiivészek - miivészmenedzserek: 33 sikertérténet, Torokbalint, T.balint
Konyvkiado, 2012, 175.

5 El6ad6-miivészeti torvény (Emtv.) http://net.jogtarhu/jr/gen/hjegy_doc.cgi?docid=A0800099.
TV# [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]

6 Uo.
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szazalékos mértékben - ugyanazon 6sszeggel csokkenteni.”” Az el6ad6-miivészeti szer-
vezetek maximalisan az éves jegy- és bérletbevétel 80%-ig fogadhatnak tAmogatasokat,
tehat fizetd néz6szam utan hivhatjak le a TAO-t, ami azt jelenti, hogy minél tobb a nézé,
annal nagyobb tdmogatast kapnak. Emiatt a szinhdzaknak nemcsak azért érdeke, hogy
minél tobben jarjanak az 6 intézménylikbe, mert az jegybevételt jelent, hanem azért is,
mert nagy sziikségiik van erre a timogatasra. A rendszer nem tokéletes, sokan probaljak
kijatszani,® azonban a szinhazak szamara ez még mindig egy fontos bevételi forras.

A KATONA JOZSEF SZINHAZ TORTENETE AZ ARCULAT PERSPEKTI{VAJABOL

A Katona Jézsef Szinhaz arculata és mai szerepe a magyar szinhdazi életben az el6tor-
ténetével egyiitt érthet6 meg igazan. 1982-ben alakult meg 6nallé tarsulattal, 6nallé
intézményként, el6tte a Nemzeti Szinhaz Kamaraszinhazaként mikodott. A Katona Jozsef
Szinhaz létrejotte ,politikai jatszma és alku eredménye volt, amelynek f6szerepeit Aczél
és Pozsgay Imre jatszottak”’ A Katonanak tehat vallalhat6 hagyatéka van: a kommuniz-
mus id6szakéanak progressziv szinhaza, amely mindig hiteles és aktualis tudott maradni.

1. Az arculatvaltas el6zményei

A Katona a megalakulasatél kezdve rendelkezik egy biztos k6zonségbazissal, amely visz-
szatér6 vendégként figyelemmel koveti az el6adasokat és a szinhaz kortli torténéseket.
Azonban 2008 és 2010 kozott elindult egy lassu visszaesés:?

A Szinhaz szakmai tevékenységének mutatoi 2008 és 2012 kozott

2008. év 2009. év 2010 év 2011 év 2012. év Viltozds %-a
Sorszdm Megnevezés T 2012. év tény/
Terv | Tény | Terv | Tény | Terv | Témy | Terv | Tény | Terv Tény 2008. év tény
Szinhdzldtogatdsok szima
1 (ezer £3) 65 91,6 65 90,2 83 85,6 93,6] 102,2
2 FizetnézB-szdm (ezer f6) 87,3 85,2 79,9 804 78,2 82,9 873 100,0}
Ebbél a bérlettel
rendelkezbk szima 0 0] 0] 0 0 0 0 0 0]
Jegyérkedvezménnyel
értékesitett férdhelyek
3 szama (ezer f5) 0 6
4 Eloadasok szama (db) 320 403 320 389 340 3 340 455 511 1268,
5 Férdhelyek szdma (db) 523 523 523 523 523 523 523 523 523 523 100.0

A fizet6néz6-szam adatai mutatjak, hogy mig 2008-ban 87,3 ezer, 2009-ben mar csak
85,2 ezer, 2010-ben pedig 80,4 ezer néz6 fordult meg a szinhazban. Szamos oka lehetett

7 http://taosportinfo.hu/memf.html [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]

8 Hamval Péter, Gazdagodj okosan!: Tdrsasdgi addval triikkézo kulturdlis vdllalkozdsok, Ma-
gyar Narancs, 2014. november 27. http://magyarnarancs.hu/belpol/gazdagodj-okosan-
92736/?orderdir=novekvo [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]

9 NANAY Istvan, Indul a Katona, Beszéls, 1999. februar http://beszelo.c3.hu/cikkek/indul-a-
katona [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]

10 Az Allami Szamvevészék adatai
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sodése, amely folyamatos néz6szam-emelkedést produkalt ugyanebben az id6szakban:!!

=77

Evad El6adasszam (db) Fizet6 nézé (f6) Osszes nézé (f6)
2008/2009 331 91752 97 405
2009/2010 317 95 308 100 083
2010/2011 337 102 286 107 155
2011/2012 350 103 673 106 769

A Nemzetiben tehat a 2008/09-es évadhoz képest jelentésen megnétt a fizeté né-
z0k szama a 2011/12-es évadra: 91752-r61 103673-ra. Természetesen nem lehet egy-
értelmiien kijelenteni, hogy a Nemzeti Szinhaz volt a legf6bb versenytarsa a Katonanak,
azonban valészin( sokak szamara vonzd lehetett a Nemzeti G arculata'? és a repertoarja.

A Katona 2008 és 2011 kozotti el6adasaival sem tudta hozni azt a mindséget, ame-
lyet addig megszokhattak a néz&ik. Ennek egyik statisztikai lenyomata a Pécsi Orszagos
Szinhaztaldlkozon (POSZT) nyujtott teljesitmény.’® Ezeket az eredményeket dsszevetve
lathatjuk, hogy a Katona Jézsef Szinhaz addigi poziciéja megrendiilt, és févarosi szinten
a Nemzeti Szinhaz, illetve az Orkény Szinhaz - amely 2009-ben lett 6nallé szinhaz, ko-
rabban a Madach Szinhazhoz tartozott - lett a Katona két legfébb versenytarsa. Ebben a
helyzetben sziikségessé valt, hogy Gjragondolja 6nmagat az intézmény.

2. Az arculatvaltas 1épései

A Katonaban 2011-ben tortént igazgatdovaltas, Zsambéki Gabort Maté Gabor valtotta fel.'*
Az 0j igazgatdval egy 0j korszak vette kezdetét a szinhaz életében a merében mas arculat,
és tudatos markaépités jegyében.

11Forras: Alfoldi Robert: A Nemzeti Szinhdz Kiemelkedéen Kozhasznu Nonprofit Zrt. vezérigazga-
toi pdlydzata. http://www.nemzetiszinhaz.hu/palyazat [Letoltés ideje: 2014. december 1.]

12 ,A 2009/2010-es évad végén Alfoldi Robert mind a févarostol, mind a szinikritikusokt6l meg-
kapta a Nemzeti Szinhaz megujitasaért jaro jutalmat.” Dijazott vdltozds, Fidelio, 2012. marcius 23.
http://www.fidelio.hu/szinhaz/magazin/dijazott_valtozas [Letoltés ideje: 2015. janius 20.]

13 Természetesen nem attol fiigg egy szinhaz szakmai teljesitménye, minGsége, népszertisége,
hogyan szerepel egy szinhazi talalkozon - jelen esetben a POSZT-on -, hiszen a dijazast nagyon
sok egyéb koriilmény is befolyasolhatja. Ugyanakkor mégis egyfajta mérceként tekinthetiink r3,
emiatt ezeket az adatokat is jol lehet hasznalni.

14 SzEMERE Katalin, Mdté Gdbor a Katona Jozsef Szinhdz Uj igazgatdja, Népszabadsag, 2010. au-
gusztus 26. http://nol.hu/kultura/mate_gabor_a_katona_jozsef szinhaz_uj_igazgatoja-785871
[Letoltés ideje: 2015. junius 20.]
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2.1 K:alogb

Egy szinhaz szdmara is az egyik legfontosabb vizudlis elem a log6, amelyet ugy lehet meg-
hatarozni, mint egy specialis, nagy informdciosiiriiséggel bir6 format, azonositét, amely
absztrakt reprezentacidja kiillonb6z6 eszméknek és identitdsoknak. ,A j6 logotipia a val-
lalat vizudlis arculatanak magja, igy feltétleniil harmonizalnia kell a vallalat alapvet6 ér-
tékeivel és kulturajaval.”’*> A Katona J6zsef Szinhaz régi logodja:

S

AN

A régilogé leginkabb egy kinai irasjelhez hasonlatos, és hidba ismerhet6 fel benne a
Katonatjel6l6 'K’ betli, nem tudotta Katona szimbélumava valni. A2011-ben meghirdetett
palyazaton Szilagyi Jozsefnek, a Kreativ Vonalak munkatarsanak palyazata nyerte el a
zsUri tetszését, ez lett a Katona J6zsef Szinhaz 4j logoéja:

Ahogy a zsiri értékelésében olvashatjuk a K: egyértelmien utal a Katonara, azon
tul pedig a ,szinhaz és a néz6 kozotti parbeszédre, a miivészi produktum befogadasa-
ra, a tovabbgondolas sziikségességére” is.'® Az frasjegyet elforgatva egy mosolygds fejet
(smile-t) is lathatunk, igy stilizaltan megjelenik benne a szinhazi maszk is, azonban a
log6 legnagyobb erénye, hogy nem elhasznalt szinhazi szimbélumokat jelenit meg, ha-
nem letisztult formaban egyértelmi lizenetet kozvetit. Ez a logd azért miikodik jol az
el6z6hoz képest, mert a nézok a sajat asszociacidikkal egészithetik ki, ugyanakkor a 'K’
betii a Katona jelképévé tudott valni.

15 Bo BERGSTROM, Bevezetés a vizudlis kommunikdciéba, ford. JAMBOR Noémi Katalin, JuTal Péter,
KovAcs Balazs, Bp., Scolar, 2009, 212.

16 Smiley-s logét terveztek a Katondnak, Kreativ Online, 2011. majus 25. http://www.kreativ.hu/
palyazat/cikk/smiley_s_logot_terveztek_a_katonanak [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]
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A Katona kihasznalja a logdjukban rejlé lehet6ségeket: kiemelt helyen talalhaté a
honlapon, megjelenik a K:antin, valamint a K:6nyv és bolt nevében, a szinhaz épliletén,
a belsd térben, a szdérélapokon, plakatokon és sokszor nem csupdn énmagaban a logo,
hanem azzal harmonizal6 szinvilag jelzi az egységes arculatot.

2.2 Honlap
Az Gj logdé mellett Gj honlap?’ is késziilt, amelyet szintén a Kreativ Vonalak csapata terve-
zett. A honlap szinvilagara is jellemz6 a letisztult és egységes szinhaszndlat: a piros, illet-
ve a fehér szin a dominans. Az oldal szerkesztése magazinszer(. Az ilyen tipust honla-
pokra jellemz6, hogy ,jol megfogalmazott cimek, szépen megkomponalt képek és a bels6
kereszthivatkozasok segitik a kivancsisag felkeltését”.!® Az oldal struktiraja is megfelel a
magazinszerkesztés elveinek. Az oldal nem csupan magyar nyelven, hanem angolul is el-
érhetd. Ez egy rendkiviil fontos része a kommunikaciénak, hiszen mutatja, hogy nemcsak
a magyar kozonségre szamitanak, hanem f6évarosi szinhazként felkésziiltek a kiilfoldiek
latogatasara is. Ezzel bizonyitjak, hogy valéban egy nemzetkozileg is szamon tartott in-
tézményrdl van sz, amely bekapcsolddik Eurépa kulturalis életébe.

A honlap a maga egyszer(iségével és letisztultsagaval leképezi a szinhaz progressziv
jellegét, ebben érzékelhetd a leginkabb, hogy vizualitasban is torekedtek a szinhaz mi-
vészi értékeinek kifejezésére.

2.3 A szinhaz épiiletének atalakitasa

A Katona az egységes arculat kialakitasa soran fontosnak tartotta, hogy az épiilet is 6ssz-
hangban legyen az 0j arculattal, kinézete, elrendezése harmoénidban legyen azzal, amit
a szinhaz képvisel. Az atalakitast az intézmény a sajat koltségvetésébdl, illetve az iizleti
szféra bevonasaval tudta megvaldsitani. Ez szintén jdonsagnak szadmitott a kulturalis
szféraban, hiszen addig nem volt példa arra, hogy az lizleti szféra ilyen aktiv médon kive-
gye a részét egy kulturalis tér atalakitasaban.'

A magyar szinhazak épiileteivel 6sszehasonlitva a Katona egyediilallé médon gondolta
Ujra egy szinhazi épiilet elrendezését és funkcidit. Az intézmény bejaratahoz az 0j logé ke-
riilt, a belsd tér pedig egy nyitott, tagas térré valtozott, amelyet egy nagyobb tivegfal valaszt
el az utcatol. A bejaratndl taldlhat6 nagy tivegfallal azt érték el, hogy eltlintették a hatarvo-
nalat a szinhaz és az utca kozott, csupan egy alig észrevehet6 atmenet van a kett6 kozott.
Kivitték a szinhazat az utcara - mas nézépontbdl az utcat vitték be az épiiletbe -, s meg-
mutattak, hogy ez az intézmény nem egy zart, kevesek szdmara elérhet6 hely, hanem min-
denkié. A logéban talalhaté kett6spont — amely tobbek kozott a nézékkel vald parbeszédre

17 www.katonajozsefszinhaz.hu [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]

18 Bo BERGSTROM, Bevezetés a vizudlis kommunikdciéba. ford. JAMBOR Noémi Katalin, Jutai Péter,
Kovacs Balazs, Bp., Scolar, 2009, 189.

19 ZOLDI Anna, A K:atona mds..., epiteszforum.hu, 2012. szeptember 28. http://epiteszforum.
hu/a-k-atona-mas [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]
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utal -, megerdsitést nyer ebben a kulturalis térben, ahol valéban lehetdségiik van a nézék-
nek a szinhazzal val6 parbeszédre, igy a szinhaz-néz6 kozotti kapcsolat is atértékelédhet.
Osszességében a Katona 1jj tere a polgari illtiziészinhaztél valé elszakadast is jelképezi,
hiszen mar nem az illizidkeltés a f6 cél, hanem a ,val6sadg” megmutatasa.

2.4 K:antin és K:0nyv és bolt a Katonaban

A Katona feltjitasakor a szinhaz egyik nagy Gjdonsaga volt Eurépa elsd cashless (kész-
pénzmentes) kavézojanak megnyitasa a MasterCarddal partnerségben, ezzel erdsitve a
szinhaz és az lzleti vilag kapcsolatat. A K:antin mellett a masik jdonsag a ,K:0nyv és
bolt a Katonaban” megnyitasa volt. Mar a névben talalhaté log6 is 6sszekapcsolja a bol-
tot a szinhazzal, az igazi arculatatvitel azonban a termékeken keresztiil torténik meg.
A merchandising értelmezhet eladashelyi szolgaltatasként, polcszervizként, masik ér-
telmezés szerint pedig arculatatvitelként.?’ A K:6nyv és bolt esetében arculatatvitelrdl
van sz0, hiszen a bolt kinalataban rengeteg szinhazhoz kothet6 termék és perszonalizalt
targy talalhato.

2.5 Online jelenlét

A szinhaz aktivan kommunikal a jelent6sebb online feliilleteken: Facebook, Twitter,
YouTube, Vimeo, valamint a blogszféraban is. KutatAsomban az online kommunikaciéju-
kat és a kiilonbozd feliiletekhez tartozoé statisztikakat részletesen elemzem.

2.6 Gifszinhaz

2014. marcius 25-én mutatta be a Gifszinhaz?! nev{i oldalt a Katona J6zsef Szinhaz. Két nap
mulva - aszinhaz vilagnapjan folytatva a projektet — a nézdk altal kért érzelmeket is , gifekbe
ontotték”. A Gifszinhdzat néhany nap alatt minden jelent6s magyar médium megemlitette,
tehat ezt a kommunikacids megoldast egy sikeres virusmarketing kampanyként is
értelmezhetjiik. Az ilyen jellegli kampanyok szamara a ,vilaghaloé teremtette meg az igazi
taptalajt”?? és ebben az esetben is a tartalom valamiért arra 6sztonzi az embereket, hogy
tovabbadjak, tovabb posztoljak 6ket, igy ,a haldzat tagjai megajandékozzak egymast”.?

A Gifszinhaz is erre a megajandékozasra épit, s a 2010-es évek egyik kedvelt kifejezé-
si formajat, a gifeket hasznalja fel ehhez, amelyek néhany masodperces folyamatosan is-
métl6dé kisvidedk. A kampany sikeresnek bizonyult: ismert arcokat lathattunk a mozgé
képkockakon, akik - megmutatva sokszin(i tehetségiiket - olyan érzelmeket fejeztek ki,

20 Dr. GOROG Marta, Gondolatok a merchandising jelentéstartalmdhoz, egyes tipusaihoz, http://
www.sztnh.gov.hu/kiadv/ipsz/201103-pdf [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]

21 A Young & Rubicam nevii ligynokség kereste fel a szinhazat, amely azonnal nyitottan fogadta
ezt az otletet. ,Kifejezziik az érzelmeidet” - hangzik a Gifszinhaz szlogenje.

22 SAs Istvan, Rekldm és pszicholégia a webkorszakban: Upgrade 3.0, Bp., Kommunikacids Akadé-
mia, 2012, 342.

23 Uo., 343.
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amelyeket szinpadon vagy filmekben eddig még nem lathattunk téliik. A gifek segitségé-
vel a szinhdz mint offline médium atkeriilt az online térbe, gy, hogy kézben nem veszi-
tette el egyik legfontosabb funkciéjat, az érzelmek kifejezését. A Gifszinhaz egy kdnnyed,
szorakoztatd oldal, amely mindenki szdmara befogadhatd, szerethet6, és megmutatja,
hogy a szinhaz és szinészet nem unalmas, hanem nagyon is humoros tud lenni. ,,Reklam-
ligynokség és reklamozando intézmény kozott ekkora harmoéniara régen volt példa.”*
A kampany sikerességét mutatja, hogy a Gifszinhaz hazai- és nemzetkozi reklamverse-
nyen is eredményesen szerepel. Emellett a Katona markajanak azért volt hasznos ez a
kampany, mert a Gifszinhaz markazott tartalomnak minéstl (branded content), a hon-
lapja most is elérhet6, és egyértelmiien megjelennek rajta a Katona vizualis elemei. PR
és virusmarketing szempontjabdl pedig azért volt eredményes, mert minden jelentds
médium beszamolt réla, a Young and Rubicam kampanyvide6ja?® szerint minden 6todik
magyar emberhez eljutott a Gifszinhaz hire egy hét alatt.

Ennek ellenére hossziatdvon az emberek nem szoktak ra arra, hogy ilyen gifeket
kiildozgessenek egymasnak, ez nem valt a mindennapi online kommunikacios ritus ré-
szévé. Ett6] fiiggetleniil sikeresnek tekintheté a kezdeményezés: néhany nap alatt az
egész orszaghoz eljutott a Katona hire, felfigyeltek a szinhdzra, megteremtettek egy
egyedi kategériat, amit ma mar egyértelmten ehhez a szinhazhoz koétnek.

3. Az Gj arculat eredményessége

Az arculatvaltas utan fontos kérdés, hogy milyen hatassal volt mindez a szinhaz imazsara,
megitélésére, illetve anézészamokban, bevételben megmutatkozik-e az eredményessége.
Van olyan elmélet, miszerint ,a régi, megfaradt grafikai arculat felfrissitése akar 15 sza-
zalékkal is novelheti az eladasi mutatokat, és ugyanennyivel csokkentheti is a vasarlok
életkorat.”?® A Katona az utobbi években nem végzett k6zonségkutatast, igy nincsenek
egyértelmi visszajelzések arra vonatkozdan, hogy a néz6k mennyire fogadtak el, szere-
tik-e az 0j arculatot, és mennyire sikertlt altala megszo6litani a fiatalabb korosztalyt. Az
El6ad6-miivészeti Iroda nyilvanos adatai alapjan? a jegy- és bérletbdl szarmazdé bevéte-
lekbdl levonhat6 néhany kovetkeztetés:

2011 2012 2013
149 687 714 Ft 160 622 385 Ft 179 203 585 Ft

24 Bus Istvan, Gifszinhdz, Metropol, 2014. oktéber 27. http://www.metropol.hu/itthon/
cikk/1247086-gifszinhaz [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]

25 https://www.youtube.com/watch?v=K5_XyZaor7w [Letoltés ideje: 2015. junius 20.]

26 BERGSTROM, i. m,, 211.

27 http://www.eloadomuveszetiiroda.hu/index.php/nyilvanos-adatok [Letdltés ideje: 2015. ja-
nius 20.]
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A jegy- és bérletbevételekbdl jol latszik az egyértelmi novekedés: 2011-hez képest
2013-ban 17%-al nétt az ebbdl szarmazoé bevételek 6sszege. Az 0sszes fizet néz6szam
2011-es 82.858-rd8l 2013-ban 101.445-re emelkedett. Ezt természetesen nem lehet
egyértelmiien az 4j arculatnak tulajdonitani, de minden bizonnyal nagy szerepet jatszott
a jegybevételek és a nézdszam novekedésében az, hogy az intézmény fiatalosabb
lizeneteket fogalmaz meg a célcsoportja szamara. A markaépités azonban egy soha
véget nem érd folyamat, a szinhdz minden megnyilatkozasa, cselekedete hatassal van
sajat megitélésére. A Katona ennek tudataban igyekszik alakitani a kommunikaciéjat és
Ujabb megoldasokkal hatékonyabba tenni a miikodését. Gricz Istvan elmondta, hogy a
legfontosabb cél szamukra az értékesitési csatornak szélesitése és a fiatalabb generacio
bevonzasa.?® Ezzel szeretnék elérni, hogy a legutébbi kozonségkutatas soran tapasztalt
tendencidkat — miszerint f6leg harmincas-negyvenes budapesti értelmiségi diplomas
ndk jarnak a Katonaba - megvaltoztassak, és Uj nézéket verbuvaljanak maguk szamara a
szinhazba egyébként nem nagyon jaré 20-25 év kozotti korosztalybol.

OSSZEGZES

A Katona Jozsef Szinhaz arculatvaltasa azért lehet egyediilall6 a szinhazi piacon, mert ez
esetben tényleg egy minden részletet athato valtozas kovetkezett be, amelynek irdnyita-
sa soran figyelembe vették a szinhaz addigi értékeit, és arra épitve hoztak létre egy 1j,
letisztult vizualis megjelenést, valamint szinhazi épiiletet. Az arculatvaltas utdn a mo-
dern kommunikacids technikakat alkalmazva alakitottdk kommunikacios stratégiajukat,
és igyekeznek azota is azt kdzvetiteni a kdzonség felé, hogy 6k egy nyitott szellemiségii
miivészszinhaz, amely mindig aktudlis tud maradni: ezt tizenik a logéjuk révén, a szinha-
zi térben, az el6adasaikban, kampanyaikban egyarant. ,,A ma mar a koznyelvbe is beépiilt
kifejezéssel élve, a Katona branddé valt. Ennek a brandépitési folyamatnak nem a logé
megtervezése, gyakori szerepeltetése vagy a gazdag és sokféle hirdetés volt a meghataro-
z6 eleme, hanem az a kovetkezetes mlivészeti folyamat, amelynek alapja a m{ihelymunka
volt, s amelynek eredménye a jol beazonosithato arculat, azaz brand lett.”*

A kulturalis és szinhazi marketing gyakorlati alkalmazasa még nem terjedt el iga-
zan, de egyre tobb intézmény kezd raébredni a tudatossag fontossagara,*® és a Katona
markaépitése pozitiv példa lehet masok szamara.

28 Oktdber végén helyezték lizembe a szinhazjegy-automatakat, amelyeket szintén a MasterCard
segitségével tudtak megvaldsitani, a kovetkez6 évadban pedig ennek a szponzoraciénak a jovolta-
bodl a fels6oktatasban tanul6 hallgatok szamara félaru jegyet fognak kinalni.

29 BiRO, i. m., 181.

30 Az utébbi években arculatot valtott a székesfehérvari Vorosmarty Szinhaz, a kaposvari Csiky
Gergely Szinhaz, a J6zsef Attila Szinhaz és a Budapesti Babszinhdaz, a jovében pedig ezt tervezi a
Budapesti Operettszinhaz is.
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Szirmai Anna (1988) Budapest. Az ELTE BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskolajanak

hallgatdja, a Liget folyoirat gyakornoka.

Szirmai Anna

A PLAKATVERSTOL A GIFIG W
AZ OLASZ POESIA DIGITALE SAJATOSSAGAT*

Az irodalom és képzémiivészet hatartertletein l1étrejovo kisérleti koltészet reflektal leg-
inkabb a technoldgiai fejlédésbdl eredd 1j kifejezési lehetdségekre. E folyamat miifajtor-
téneti hatterének rovid attekintése utan a digitalis koltészet olasz vonulatdnak néhany
alkotéjat is bemutatom.

Dick Higgins 1995-ben alkotta meg korszakos jelentGségii, bar sokak altal vitatott
Intermedia-abrajat,' amelyen az egymashoz kapcsol6dé miivészeti kifejezésmodok ko-
z0Ott az olasz Poesia Visiva-t is feltiinteti — olasz elnevezéssel, ahogy a nemzetkozi szak-
irodalomban altaldnos. Az dsszetett halmazabra a harminc évvel korabbi intermédia-
elmélet kés6i megnyilvanuldsa. Higgins 1965-ben jelentette meg az Intermedia cimi
szovegét a Something Else Newsletter els6 szamaban.?

p
X ONE;
N VS

Intermedia Chart
Dick Higgins

Molvena Italy
19 January, 1995

1. dbra: Intermedia chart 19953

* A KULTer.hu és a Jozsef Attila Kor altal szervezett, Irodalom és interdiszciplinaritds kérdéseivel
foglalkoz6 IV. KULTmiihelyek Orszdgos Konferencidjin (KULTOK), a debreceni MODEM-ben 2015.
aprilis 10-11-én elhangzott el6adas szerkesztett szovege.

1 Dick HIGGINS, Intermedia Chart, Molvena Italy, 19 January 1995.

2 Dick HIGGINS, Intermedia, Something Else Newsletter; 1965; 1j kiadas: Hannah Higgins fliggelékével, Leonardo,
2001/1,49-54.

3 A kép forrasa: https://muse.jhu.edu/journals/leonardo/v034/34.1higgins_fig01.html [Letoltés
ideje: 2015. aprilis 1.].
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Az intermédia-miivészet egyre szélesebb korii térnyerésekor szamos miivész és ku-
taté foglalkozott az intermédia-abra aktualizalasaval. A kilencvenes évek ota bekévet-
kezett valtozasokat Démoszthenész Agrafiotisz* 2003-as modellje szemlélteti, amelyben
mar megjelenik az eddigi halmazok mellett a Computer és az Arte Digitale, vagyis a di-
gitalis miivészet kifejezés is, de a Digital Poetry még nem érvényesiil 6nallé miifajként.

Libri
d’artisti

Fluxus ( oggetti;
film, performance;

- ’Qa
At VI

2. abra: Démoszthenész Agrafiotisz Gjraértelmezett intermédia-abraja®

A harmadik abran a digitalis koltészet helyét a rendszerben a szamitégépes miivé-
szet, az internet és a vizualis és konkrét koltészet kozos halmazaban talaljuk. Lathatéan
sokféle interakciora ad lehet8séget a digitalis térben sziilet6 irodalom miifaji sokszinfi-
sége. Az érintett miivészeti kifejezésmodok sajatossagaira épitd, intermedialis alkotasok
terepe a digitalis koltészet.

Fluxus ( oggeth,
film, performance;

3. abra: Higgins és Agrafiotisz abrainak szintézise®

4 Demosthenes AGRAFIOTIS, Poesia Visiva: Una piccola guida, 2003, http://dagrafiotis.
com/?p=481&lang=en [Letoltés ideje: 2015. aprilis 1.].

5 Akép forrasa: http://dagrafiotis.com/wp-content/uploads/2012/05/poesiavisiva.jpg [Letoltés
ideje: 2015. aprilis 1.].

6 A 3. abra a szerz6 vazlata.
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Meglepé lehet a fordulat, de az amerikai Higgins nem véletleniil volt ilyen tajékozott
azolasz szintér sajatossagaitilletden. Az ,intermédia” fogalmat 1965-ben alkotta meg, egy
évvel azutan, hogy részt vett a Miivészet és technoldgia’ cimii konferencian Firenzében,
masok mellett Umberto Eco és Gillo Dorfles tarsasagaban. A konferenciat az 1963-ban
alakult Gruppo 70 (Hetvenes csoport) interdiszciplinaris érdeklédési tarsulas szervezte.
Az alapitok, Lamberto Pignotti és Eugenio Miccini az olasz kisérleti koltészeten belill is
Ujitonak szamitottak. Sajatos vizualis koltészeti kifejezésmodjukat Poesia Tecnologica-
nak, tehat technoldgiai koltészetnek nevezték. A Gruppo 70 a tomegkultira kozhelyes
latvanyvilagat és a reklamok szlogenjeit figurazta ki ,plakatverseiben”. A technoldgiai
fejlédés eszkozeivel kritizaltak a tomegmédiat és a fogyasztoi tarsadalmat. A csoport az
Uj médidkban megjelené kommunikaciés mddszereket, valamint ezeknek a mindennapi
nyelvre és a miivészeti kifejezéeszkozokre tett hatasat vizsgalta munkaiban. ,Rispedire
la merce al mittente, la contro pubblicita”, vagyis ,az ellenrekldmot kiildjiik vissza a fel-
adénak” - ez volt a jelmondatuk. A jelen tarsadalmaban é16 kortars befogadohoz ugy
tud eljutni a koltészet, hogy a szamara otthonos megfogalmazasban talaljuk, vallottak.
Lamberto Pignotti és Eugenio Miccini személye a technolégiai ijdonsagokra érzékeny
koltészet tovabbi fejlédése szempontjabdl is fontos. Kisérletezé hajlamuk és a koltészet
interdiszciplinaris értelmezése a nyolcvanas-kilencvenes években 1ij inspiracidkra talalt.

Mara életiink egy (jelentds) része a digitalis médiumok kézegében zajlik, ehhez iga-
zodva a miivészeti befogadas is atalakul. Elfogadotta valt az e-konyv olvasék hasznalata,
az elektronikus irodalom egyre nagyobb térnyerése nyoman uj, interdiszciplinaris miifa-
jok jottek 1étre. Nézziik meg, milyen jelenségekkel talalkozunk a digitalis térben: az ame-
rikai Johns Hopkins Egyetem [rdnyti a digitdlis médidhoz® cimii friss kotetében fellelhetd
,digitalis koltészet” szdcikk szerint olyan kolt6i gyakorlatrél van sz6, amelyet a digita-
lis médiumok tesznek lehetévé. A digitalis koltészet az elektronikus irodalom miifajaba
tartozik, elektronikus koltészetként vagy roviden e-koltészetként (és még szamos mas
néven, cyberpoetry, digital poetry stb.) is ismert. A digitalis médiumokat meghatarozé
technoldgiak sokféleségébdl adoddan a hozzajuk kothetd koltészeti kifejezésmodok is
sokfélék, leginkabb jellegzetességeik és megformalasuk modja szerint kategorizalhatdk.
Fontos kiemelni: a digitalis koltészet nem pusztan abbdl all, hogy papir és toll hasznala-
ta helyett szamitégépen irjuk a verset. ,Igazi” elektronikus koltészetrdl akkor beszélhe-
tlink, ha a m( a digitalis technoldgiai eszkdzok sajatossagaira épit, e lehet6ségek nélkiil
nem sziilethetne meg. A digitalis médium az alkotasnak nemcsak hordozéja, hanem al-
kot6eleme.

7 Arte e Tecnologia, Firenze, Forte del Belvedere, 1964.

8 The Johns Hopkins Guide to Digital Media, eds. Marie-Laure RYAN, Lori EMERSON, Benjamin J.
ROBERTSON, Baltimore, Johns Hopkins University Press, 2014.
https://jhupbooks.press.jhu.edu/content/johns-hopkins-guide-digital-media [Letoltés ideje:
2015. aprilis 1.].
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Az elektronikus koltészet altipusai kozott kiilonb6z6 alkotdi médszerekkel talalko-
zunk. A generativ koltészet algoritmusok segitségével gyart kolteményeket; a kodkolté-
szet futhat a szamitégépen programként és a human befogadd szamara olvashat6 vers-
ként; a digitalis vizudlis koltészet a hagyomanyos konkrét és vizualis koltészet digitdlisan
Ujragondolt valtozata. A kinetikus koltészet a videokoltészethez kothetd; a multimédias
koltészet pedig magaban foglalja a hangzd, mozgoképes és szoveges kifejezési eszk6zo-
ket. Ide tartozik még a hipertext-koltészet, ahol a mi hiperlinkek hal6zatan keresztiil jon
létre, és az interaktiv koltészet, amely a befogadd kozremiikodésével ,aktivizalodik”.

A rovid miifaji attekintés utan az olasz digitalis koltészet néhany szerepldjét szeret-
ném bemutatni. Olaszorszagban a szamitoégépes koltészet torténeti hagyomanya Nanni
Balestrini emblematikus Tape Mark 1° cim{i generalt szovegével kezdddik. A kilencve-
nes években felgyorsult a fejlédés, az olasz szintéren nemzetkozi érdeklédésre szamot
tartd, izgalmas innovativ taldlmanyok jelentek meg. A digitalis irodalmi kisérletek egyik
uttordje Caterina Davinio (Foggia, 1957-), aki maig aktiv intermédia-m{ivész. Davinio
miivészettorténetet és olasz irodalmat tanult Rdmaban, majd a vizudlis kifejezés és a
szamitdgép, valamint az egyre elérhet6bb internet nyujtotta lehet6ségekkel kezdett el
kisérletezni. Vilagszerte szamos, a koltészet digitalis térben torténd Gjraértelmezésével
kapcsolatos projektben vett részt. Hétszer szerepelt a Velencei Bienndlén Kkiillonb6zé in-
teraktiv koltészeti projektekkel, legutobb 2011-ben.

Az els6 olasz net-poetry kezdeményezés 1998-ban sziiletett meg Caterina Davinio
kezdeményezésére az olasz és nemzetkozi (kisérleti) koltészeti szintér jelentds alkoto-
inak kozremiikodésével. Masok mellett a francia Julien Blaine, az olaszok koziil Mirel-
la Bentivoglio, Eugenio Miccini, Lamberto Pignotti is részt vett a network hasznalataval
létrejovo kisérleti kozosségi projektben. A Karenina.it Tolsztoj h6sn6jétél kdlcsonozte a
nevét, célkitizése egyrészt a digitalis kultira kozkinccsé tétele és az online kozosségi
alkotas el6segitése, masrészt pedig az irodalmi és vizualis miivészeti tradiciokkal szem-
bemend, radikalisan avantgard kisérlettétel, amely eltorli a miifaji korlatokat és a kii-
lonbséget nézo és alkotd kozott. A Fluxus szellemiséghez!'® kothetd kezdeményezés 1é-
nyege a kozosségi aktivitas és a nyitottsag. Alcime: Koltészet fatikus funkciéban, amely
a Jacobson-féle nyelvi modell szerint az a kommunikaciés funkcid, amely fenntartja a
figyelmet a beszél6k kozott, egyben ellendrzi a csatorna miikodését. Ez a koncepci6 ki-
valéan alkalmas a net-poetry kozosségi felhasznalasnak leirasara. A feliilet mint kommu-
nikacids csatorna 6nmagara reflektal: a Karinena.it szerkeszt6je és moderatora, Caterina
Davinio szandéka szerint nyitott (kiber)tér, ahol barki kozzéteheti (koltészeti) projekt-

9 Nanni BALESTRINI, Tape Mark 1: Almanacco Letterario Bompiani, 1962. Digitalizalt kiadas: HGH
Hostd Gammm, 2006. http://gammm.org/wp-content/uploads/2007 /02 /nanni-balestrini.-tape-
mark-L.pdf [Letoltés ideje: 2015. aprilis 1.].

10 Enrico GIANFRANCHI, Perspectives on Modern Web Literary Avant-Garde, Caterina Davinio’s
Karenina.it

http://xoomer.virgilio.it/kareninazoom/enricoessay.htm [Letoltés ideje: 2015. aprilis 1.].
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jeit, miivészeti kisérleteit, emellett a kozosség allandé vitat folytat kiilonb6z6 témakroél
(pl.: az 4jmédia miivészethez, kisérleti mlivészethez és az avantgard irodalomelmélethez
kothet6 kérdésekrdl). A Karenina.it olyan nyitott tér, amelyben a fejlédést a parbeszéd, a
szabad alkotas generalja. A honlap mar nem miikodik, de az internethasznalat hajnalan
megvalésult projekt a maga nemében és sajat kordban vitathatatlanul egyediilallo érté-
ket képviselt.

Davinio késébbi net-poetry munkai az interaktiv kozosségi tér kiterjesztésével fog-
lalkoznak. A 49. Velencei Bienndle kiegészit6 programjaként, 2001-ben valésitotta meg
Marco Nero Rotelli kuratorral a Poetry Bunker (Koltészeti bunker) ciml projektet. A
Parallel Action - Bunker cimi virtualis happening, egyetlen napon, 2001. junius 7-én,
online zajlott.™ A projekt weboldaldn kozzétett felhivas szerint barki kiildhetett verset
vagy barmilyen irdst a ,poetry and / against power”, vagyis a ,koltészet és hatalom /
koltészet a hatalom ellen” témaban. Kozel ezer résztvevé munkait tették kozzé egyszer-
re a virtualis happening részeként. Egy évvel késébb az UNESCO tdmogatasat is élvezd
GLOBAL POETRY projektben 200 experimentalis mlivész, vizualis koltd vett részt vilag-
szerte.'” A kezdeményezés az internetes térben létrejové egytittmiikodésre épit, a valos
és virtualis kozotti érzékelésbeli kiilonbségre reflektal. Installaciok, performanszok és
videomunkak, versek, szovegek és képek sziilettek a felhivasra a vildg egymastol tavoli
pontjain, Montevideo6tdl Szentpétervarig, amelyeket az internet kot dssze és tesz elérhe-
tové. Virtudlis koltészeti talalkozd és kommunikacios happening volt ez egyszerre, amely
tullépett a technolégiai médiumok puszta hasznalatan, egyetemes kozosséget alkotva az
internet segitségével.

A Kkivételesen gazdag olasz kortars kisérleti kol-
tészet szintén aktiv és allandé megujulasra képes
szerepldje Lello Masucci (Napoly, 1948-). Matema-
tikat és épitészetet tanult, fest6ként a konceptualis
miivészethez kotédott, a kilencvenes évek eleje ota
foglalkozik szamitégépes technoldgiakkal. Emellett
mivészettorténetet és viselettorténetet tanit, vala-
mint interaktiv szinhazi nyelvekkel is Kkisérletezik.
Teoretikusként szinhazelméletrdl és a digitdlis iro-
dalom elméletérdl ir és az Atelier multimediale in-
teraktiv szinhazi tarsulat alapit6ja. Lello Masucci
elkotelez6dott a digitalis irodalom népszertsitése, el-

11 A projekt honlapjanak 2001 oktoberi allapota itt lathaté:
https://web.archive.org/web/20011129015818/http://www.geocities.com/kareninarivista/
interventi.html [Letoltés ideje: 2015. aprilis 1.].

12 A projekt eredeti honlapja: http://xoomer.virgilio.it/kareninazoom/ [Letoltés ideje: 2015.
aprilis 1.].
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és megismertetése mellett, az 6 kezdeményezésére jott 1étre a 2011-ben Olaszorszag-
ban els6é alkalommal megrendezett Elektronikus Irodalmi Konferencia, OLE workshop
of Electronic Literature cimmel. A népszer(isité6 kampdany egyik sikeres dlloméasa a 2014
oktoberében Napolyban megrendezett Elektronikus irodalmi fesztivdl.'® Fiatal és beér-
kezett miivészek mutatkoztak be az irodalom hatarteriiletein 1étrehozott, technoldgiai
Ujitasokhoz kapcsoldd6 munkaikkal (generativ-interaktiv installacio, szamitogépes kol-
tészeti performansz, interaktiv audiovizudlis installacié stb.). Masucci mellett tobbek ko-
zott Caterina Davinio is részt vett a fesztivalon.

Masucci digitalis koltészetében a hagyomdanyos vizudlis koltészeti kisérleteket
videokoltészettel és interaktiv online versinstallaciékkal béviti. Munkait a szamitégépes
technolégiara épiti, maga is ir programokat, hogy megvalositsa elképzeléseit. ElImélete sze-
rint a hibrid irodalom korszakaba érkeztiink, a multietnikus, multikulturalis kdrnyezethez
idomul a nyelv és az irodalom. Hibridként fogja fel az eltér6é miivészetek, teriiletek fizio-
jabol létrejovo uj miifajokat, igy az elektronikus irodalom ujdonsagait is.!* A fent felvazolt
digitalis koltészeti miifajok mindegyikére talalunk nala példat, a videokoltészeti installa-
cidotdl a generalt vizualis versekig. Digitalis 0narcképe a kilencvenes évek latvanyvilagaba
repit vissza: Autoritratto digitale di Lello Masucci, 1990 (2:59). Ezt a munkat Pier Paolo
Pasolini emlékének ajanlotta: PN X Pasolini - Poesia numerica dedicata a Pasolini, 2008
(2:11). De izgalmasak az animdacios-szoveges kisérletei is: Parole d’amore; Alcune idee.

Az olasz koltészetben a technoldgiai médiumokhoz és innovacidékhoz kapcsol6dd
kisérletezés Utja a hatvanas évektdl a kilencvenes éveken at egészen napjainkig ivel. A
technoldgia mint eszkoz tobb évtizede foglalkoztatja az egyébként is igen gazdag olasz
kisérleti koltészeti szintér alkotoit. A fejlédés folytatodik, a digitalis térben 1étrejové al-
kotasok egyre tavolabb keriilnek a klasszikus értelemben vett vizudlis vagy linearis kol-
tészettdl: 4j motivumok, eszkdzok, kifejezésmodok alakulnak ki. Az intermedidlis és ko-
z0sségi alkotas lehetdsége, az elérhetd interaktivitas jellemzik ezeket a munkakat. Barki
lehet alkotd. A kortars kisérletek kanonizalasa pedig mar a mai kutaték feladata lesz.

13 OLE.O1 Festival Internazionale della Letteratura Elettronica, Napoli, 2014, http://www.
olefestival.it/event/ [Letoltés ideje: 2015. aprilis 1.]

14 Lello MAsucci, Breve viaggio verso la definizione di Letteratura Ibrida = OLE Officina di
Letteratura Elettronica http://www.poesianumerica.net/2011/10/22 /breve-viaggio-verso-la-
definizione-di-letteratura-ibrida/ [Letoltés ideje: 2015. aprilis 1.].
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Mészaros Péter (1988) Miskolc, Debrecen. A Debreceni Egyetem kommunikacio6- és

médiatudomany alap- és mesterszakan végzett, a DEIDI Medialis kultiratudomanyi
alprogram PhD-hallgatdja. A DETEP résztvevdje volt, az Alfold Stadid tagja.

Mészaros Péter

A LATVANY SZIMFONIAJA ®
AZ ATTRAKCIO MINT STRUKTURALIS SZERVEZOELEM
CHRISTOPHER NOLAN CSILLAGOK KOZOTT CiMU FILMJEBEN

A film formanyelvére koncentralé elemzésemben azt boncolom, milyen funkciét tolt be
Christopher Nolan filmjében a latvany, illetve a létrehozasara hasznalt technika. A szo-
veg elsé részében 0sszefoglalt elméleti belatasok alapjan azt mutatom be, hogy a média-
piaci atalakulasok és a filmes technolégiak, illetve eszkoztar fejlédése nyoman a mozi
mediativitdsanak attrakcio fel6li megkozelitése termékeny értelmezési kontextust kinal-
hat a Csillagok kézétt (Interstellar, 2014) vizsgalatahoz.!

A KORTARS MOZI MEDIAPIACI HELYZETE

Hollywood az 1950-es és 1960-as években a blockbusterre a mozi megment6jeként tekin-
tett. A nagyvarosi életformat kertvarosra cseréld korabbi célk6zonség szoérakozasi szoka-
saiban a televizidzas nyert teret. A filmipar valasza a széles vasznat igényl6 blockbuster
volt, mely a korabbinal latvanyosabb filmélményt kinalt a szélesvasznu vetitétermekben.?
»[A] korai blockbusterekben kozos vonas a hatalmas koltségvetés, a hosszu jatékidg, a
fajsulyos vagy mitikus téma, és [...] a grandiézussag a vasznon lathaté latvanyos esemé-
nyek szinrevitelében.”® E forgalmazasi modell ellentmondasa, hogy a részletgazdag fil-
mek esetében is a kisképernyds, vagyis a televizids és kiillonb6z6 képhordozé eszk6zokon
(kazetta, CD, DVD, stb.) torténo forgalmazasa termelte a legnagyobb bevételt.*

1 A mediativitdas fogalma ,egyesiti mindazon paramétereket, amelyek meghatarozzak a
médium altal kifejlesztett kifejez6- és kommunikacios potencialt. A reprezentalasnak és az igy
létrejott reprezentaciéo kommunikacids dinamikaba helyezésének az a sajatos képessége tehat a
mediativitas, amellyel egy adott médium rendelkezik”. MAKSA Gyula, A médianarratoldgia mint
mdsodik generdciés médiumelmélet = Reflexiok és mélyfiirdsok, szerk. HAVASRETI J6zsef, SZIJJARTO
Zsolt, Budapest - Pécs, Gondolat, 2008, 81.

2 Geoff KING, Ldtvdnyossdg, elbeszélés és a ldtvdanyorientdlt hollywoodi blockbuster, ford. ANDORKA
Gyorgy, SIMOR Eszter, Metropolis, 2012 /4, 8-18.

3 Uo., 9.

4 Uo., 10-11.
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A komplex sorozatok és a narrativ televizié 90-es években kezd6d§ sikeres el6re-
torése nyomdan a narrativ torténetmesélés audiovizualis médiumava egyre inkabb a te-
levizi6 valt a mozi kdrara. Mi sem példazza jobban a televizié médiapiaci el6retorését,
mint az elemzés kdzéppontjaban 1évé film fészerepléjének, Matthew McConaughey-nek
2014-ben bemutatott munkai: friss Oscar-dijjal a zsebében, A-listas sztarként jelent meg
a 2014 telének csucsfilmjeként pozicionalt Csillagok kézétt diszbemutatojan, de az HBO
ugyanezen év nyaran bemutatott nyolc részes sorozatanak, a True Detective (A torvény
nevében, 2014) cimii alkotasnak a f6szerepére is meg tudtak nyerni.

Ezzel parhuzamosan, szintén a 90-es évektdl kezdéddben, a filmgyartasnak a zene-
iparhoz hasonl6 kihivassal kellett szembenéznie: termékeik P2P hal6zatokon terjednek
kal6zmasolatként. A két kulturalis iparag egyébként meglehet6sen hasonld stratégiat ko-
vetve az el6adas teljességét ,ott-és-akkor” atélhetd élménycsokorba rendezve csomagol-
ja. A zeneipar elsédleges bevételi forrasava - a lemezeladas helyett® - a koncertjegy-el-
adas valt, igy a zeneipar sztarjai mar inkabb el6addk mint énekesek. Ezzel parhuzamosan
a mozi is afelé halad, hogy az élmény teljessége kizarolag a vetitteremben élhetd at. A
filmgyartok gazdasagi sikere tehat egyre inkabb azon mulik, hogy képesek-e olyan filmet
gyartani, melyet nem elég letolteni, hanem érdemes ra a mozijegyet is kifizetni.

A blockbusterek elterjedése és a narrativ televizid
térnyerése utan a mozi a latvanyban, a latvanyossag-
ban, vagy - Tom Gunning fogalmat hasznalva - az att-
rakcidban talalja meg tjra identitasat.® Gunning arra
hivja fel a figyelmiinket, hogy a latvanyossag mar a
korai filmeknek is sokkal inkdbb meghatarozo eleme
volt, mint a narrativa. Az avantgardhoz koéti a narra-
tiv film gyokereit, és szerinte az ezt megel6z6 id§szak
filmjeiben, ha van is torténet, az inkabb csak irigy
a latvany alakitdsara. Megkozelitésében az attrakcio
mozija a megmutatas képességén alapuld film. Olyan
paradigmat kinal, mely ,a filmet nem annyira a torté-
netmondas modjaként, hanem egy latvanysorozat

5 Helyesebb lenne itt CD-eladasrol beszélni, hiszen a klasszikus bakelit lemezek reneszanszukat
élik. A lemez formatum a rajongok gytijtészenvedélyére jobban tud hatni, mint a CD-formatum.
Bar e jelenség is kapcsolédhat a mozirdl folytatott elmélkedéshez, eredeti témankhoz, a film
elemzéséhez csak marginalisan kapcsolddik, igy ebben a szévegben nem foglalkozom vele
bévebben.

6 Az ,attrakcid” fogalmat Szergej Mihajlovics Eisenstein-t6l veszi at. Tom GUNNING, Az attrakcio
mozija: A korai film nézdje és az avantgard, ford. Kaposi 11diké = A kortdrs filmelmélet iitjai, szerk.
KovAcs Andrés Balint, VAJjpovicH Gyorgyi, Bp., Palatinus, 2004, 292-302. - Ugyanigy az ,attrakcié
mozijaként” irja le a korai filmet Miriam Hansen. V6. Miriam HANSEN, Babel and Babylon:
Spectatorship in American Silent Film, Cambridge, Harvard University Press, 1991.
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kozonség szamara torténd bemutatasaként fogja fel, ahol a csoddlat az illazidéteremtés
szamara, akar a Mélies altal kidolgozott magikus illiziobdl) és az egzotikumbdl fakad””’

A digitalis technikakkal é16 film és a korai némafilmek dsszevetésén alapuld filmtor-
téneti-narracidelméleti modelljében narrativa és attrakci6 ilyen éles elvalasztasat tob-
ben biraltak. Frank Kessler példaul ,fontosabbnak tételezi a narrativ hézagok narrativa-
ban betoltott szerepét maguknal a hézagoknal - amik ebben az esetben az attrakciok”?
Hasonl6 véleményen van Geoff King is.’ Szerinte bar a ,latvanyossag nem minden kassza-
sikernek bizonyulé film jellemzdje, alapvet6 elem azonban, ha a blockbuster fogalmat a
csillagaszati koltségvetés, illetve a gyartas és/vagy forgalmazas oldalardl kozelitjiik meg.
[...] Ha a blockbustert a »latvanyossag« oldalardél definidljuk, akkor inkdbb viszonylagos,
mintsem abszoltit fogalommal allunk szemben”.’® Ervelésemnek nem célja a film narra-
tiv struktirainak részletes elemzése, igy e belatasok figyelembe vétele mellett sziikitem
elemzésem a film latvanyelemeire.

A DIGITALIS FILM ESZKOZTARA

Ahhoz, hogy a latvanyt vizsgaljuk, el6szor ki kell térniink azon filmes technol6gidkra, me-
lyek a kortars digitalis mozit meghatarozzak: a CGI animdacioéra - ehhez kapcsoléddan
érintve a 3D technikat - és az IMAX szabvanyra. A CGI (Computer Generated Imagery),
vagyis a szamitogépes animacio filmes elterjedése is az eddig vazolt folyamatokkal par-
huzamosan zajlott. Az elsé ilyen animacidval késziilt egész estés mozifilm a Pixar Stadié
Toy Story cim( alkotasa 1995-bél. A CGI ,befogado6i nézépontb6l az interaktiv, immerziv
élmény megteremtésének az eszkdze, mely a »belemertilés« és a »torténetalakitas« ké-
pességével eredményezi a kdzvetitett »térben-bennelét« élményét - legyen az film, jaték

7 Uo., 294. - ,,Osszefoglalva, az attrakcié mozija koézvetleniil ragadja meg a nézdk figyelmét,
vizualis kivancsisagra ingerel, és izgalmas latvanyossagon keresztiil szerez 6romot - egyediilallo
eseményen keresztiil, ami legyen bar fiktiv vagy dokumentaciés, 6nmagaban érdeklédésre tarthat
szamot. [...] A szinhazi bemutaté domindl a narrativ beleélés felett, hangsulyozva a sokk vagy
meglepetés kozvetlen hatasat a torténet kibontakozasaval vagy az elbeszél6i vilag teremtésével
szemben. Az attrakci6 mozija kevés energiat fordit a lélektanilag motivalt vagy egyéniséggel
rendelkezd szerepl6k megformalasara. A fikciés és nem fikcios attrakciok egyiittes felhasznalasaval
energiait kifelé, a megcélzott nézo felé iranyitja, nem befelé, a szerepl6kre alapozott helyzet felé,
melyek elengedhetetlenek a klasszikus narraciéban.” Uo., 297-298.

8 Frank KESSLER, The Attractions of Cinema as Dispositif = The Cinema of Attracions Reloaded, ed.
Wanda STRAUVEN, Amsterdam, Amsterdam University Press, 2006, 57-70. Idézi PALos Maté, Digi-
tdlis azonosulds: Az uj képalkotdsi médszerek hatdsa a térténetmesélésre, filmtett.ro, 2011. http://
www.filmtett.ro/cikk/2145 /az-uj-kepalkotasi-modszerek-hatasa-a-tortenetmeselesre [Letoltés
ideje: 2015. szeptember16.]

9 V6. KING, . m., 8-18.

10 Uo., 8.
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vagy oktatasi célu szimulacio. Az interaktivitas és az immerzi6 fogalmai sajatos, dinami-
kusan valtoz6 és miifajfiiggd realizmus-koncepcidt feltételeznek, mely nem a »redlis-ir-
redlis« megkiilonboztetése, hanem a narrativ valdszeriség perspektivajabdl itéli meg az
illuzioé hitelét, abbdl a szempontbdl, hogy az adott keretek, szabalyok kdzt mennyiben
bizonyul realisnak, mennyiben képes felfliggeszteni a néz6 hitetlenségét”.!!

A mainstream tomegfilmgyartasban az IMAX és a Real D' rendszerek elterjedésé-
vel kertilt Ujra el6térbe a 3D technoldgia. A 3D film t6bb korszakot tud maga mogott,'s
els6 aranykora az 50-es évekre tehet6.!* Bar az dsszes filmbél készitheté 3D valtozat a
digitalis technologia segitségével, ezek minésége nem éri el a specidlis kameraval for-
gatott filmekét. Addm Péter szerint a 3D technolégia jelenti a mozi harmadik forradal-
mat, mely a filmipar ,gazdasagi szlikségszerlisége”, vagyis valddi megoldast nyujt a né-
z6k moziterembe torténd visszacsabitasdhoz.'® Ugyanakkor a Csillagok kézétt esetében
Hoyte van Hoytema operatér egyaltalan nem hasznal 3D kamerat, a latvanyossag eszkoze
sokkal inkabb abbdl fakad, hogy adott képekhez a megfeleld technoldgiat hasznalja. Ez
alapjan nem gondolom, hogy a digitalis mozi kizarélag a 3D technolégidra szorulna, 1évén
nem minden kompozici6 igényli ezt.

Az IMAX az Image Maximum roviditése. A kanadai filmformatum-szabvany legalabb
22m x 16,1m-es ivelt vasznat, specialis vetités-technikat, altalaban 70mm-es filmre for-
gaté kamerat (az elterjedtebb 35mme-es filmhez képest 10-szer jobb felbontasu kép fel-
vételét teszi lehet6vé) és specialis digitalis hangrogzit6 és hangsugarzo rendszert takar.
A hagyomanyos filmhez képest sokkal részletgazdagabb kép vetitésére alkalmas, de az
ehhez sziikséges kamerarendszerek csak a 2000-es években terjedtek el. A néz6 szama-
ra legszembet{in6bb kiilonbség a hagyomanyos moziélményhez képest, hogy a specialis
ivelt vetitovaszon Kitolti a latoterét, a szabvanykameraval késziilt kép pedig kifejezetten
részletgazdag. Mindezek mellett a mozik emelt aron kinaljak az IMAX terembe sz616 je-
gyeket. A latvanyossag eme eszkozeinek legfontosabb tulajdonsaga, hogy segiti a nézék
érzékszervi azonosuldsat,'® a technologiak fejlédésével pedig egyre hatékonyabb érzék-
kiterjesztés érhet6 el. Palos Maté szerint: ,az érzékszervi azonosulas fogalma kulcsfon-
tossagu lehet a digitalis képalkotas, és annak narraciéra gyakorolt hatasanak szempont-

11 Kiss Gabor Zoltan, ,A régi az ujban”: Hagyomdnyos jatékfilmes ldtvdnyszervezés és szamito-
gépes animdcio, filmtett.ro, 2004. (Kiemelés az eredetiben.) http://www.filmtett.ro/cikk/2249/
hagyomanyos-jatekfilmes-latvanyszervezes-es-szamitogepes-animacio [Letoltés ideje: 2015.
szeptember 16.]

12 Az IMAX rendszernél gyengébb mindségii kép kozvetitésére képes, de specidlis vetittermet
nem igényl6 3D rendszer.

13 Az els6 nyilvanos 3D vetitést 1922. szeptember 27-én tartottak, és Harry K. Fairall producer
nevéhez kotédik. Ray ZONE, Stereoscopic cinema & the origins of 3D film, Kentucky, University
Press of Kentucky, 2007, 110.

14 ADAM Péter, Térhatdst jévé: A mozi harmadik forradalma, Filmvilag, 2009/10, 4-6.

15 Uo., 4.

16 VARRO Attila, Kalandra fel, Filmvilag, 2009/10, 7.
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jabdl, raadasul hidat képezhet a Gunning nyoman ellentétesnek értelmezett attrakcié- és
narraciofogalmak kozott.”!’

A technoldgiak kozos tulajdonsaga emellett, hogy még mindig koltséges filmes esz-
kozokrol beszélink. A studidk jellemz6en blockbusterek, vagy blockbuster-sorozatok'®
forgatasahoz hasznaljak e filmes eszkozoket. Az ilyen produkcidk sajatja, hogy a szer-
z06iség hattérbe szorul, a dontd szé gyakran nem is a rendez6é, hanem a produceré vagy
producereké. A Csillagok kézitt esetében fontos - parhuzamosan Alfonso Cuarén egy év-
vel kordbban nagy sikert hozo Gravitdcié (Gravity, 2013) cim filmjével -, hogy a rende-
76 nagymértékl autoritassal és autondémiaval rendelkezett egy olyan mii elkészitésénél,
melyet kiugréan nagy kéltségvetéssel forgattak, vagyis a studié kockazatot vallalt.

SCIENCE-FICTION: AZ ATTRAKCIO
ZSANERE A DIGITALIS FORDULAT UTAN - FENSEGES A LATVANYOSBAN

A digitdlis fordulat utan a latvdnykozpontu science-fiction a filmgyartas egyik legfonto-
sabb zsdnerévé valt. Petz Anna 0sszefoglaléja alapjan a miifaj - bar leggyakrabban az
akciéfilm zsanerével keveredik - a latvanyos attrakciok mellett a found footage és mas
stilusok is gyakran megjelennek.!’” Nem Kertiili el a miifajt a posztmodern intertextualitas
sem.?’ Az ezredfordulé utani id6szak a science fiction tekintetében maga a reneszansz:
latvanyorientalt miifajként megtermékenyit6en hatott ra a digitalis fordulat, a filmek
mennyiségi szaporulatanak koszonhet6en pedig még inkabb fejléd6képessé valt.”#
Scott Bukatman A mesterséges végtelen: A triikkfelvételekrél és a fenségesrél cimd ta-
nulmanyaban amellett érvel, hogy a Gunning és Hansen altal az ,attrakci6 mozijaként”
értelmezett korai film (a korai triikkkfilmeknél mar megjelend science-fiction miifajanak)
vizualitasa a romantika fenséges esztétikajaval rokon.?? Bar gyakran megszeliditett for-
maban, de a fenséges poétikaban és festészetben alkalmazott alakzatai (a perspektivikus
kompozicid, a trompe l'oeil, a keret elrejtése, a megsemmisité méretaranyok vagy a ter-
mészet mimézisének technikai) miikodnek a mozi médiumaban, mar e korai id6szakban

17 PALoS, i. m.

18 Manapsag ez inkabb franchise filmeket jelent, mint klasszikus tobb részes vagy folytatasos
blockbustereket, de még mindig inkabb egymas mellett m{ikodik a két rendszer, mintsem egymast
valtotta volna.

19 PETZ Anna, A tudomdnyos-fantasztikum virdgkora: Science fiction az ezredfordulon, filmtett.
ro, 2015. http://www.filmtett.ro/cikk/3972 /a-tudomanyos-fantasztikum-viragkora-science-
fiction-az-ezredfordulo-utan [Letdltés ideje: 2015. szeptember 16.]

20 ,Az elmult tizenot év tudomanyos-fantasztikus alkotasai rendre megidézik multbéli el6djeiket:
Nolan legtjabb szuperprodukcioja, a Csillagok kézétt példaul absztrakt terével és a galaxis-ugras
jelenetével a 2001: Urodiisszeidt, mig az ériasi 6ceanbolygéval a Solarist idézi meg.” Uo.

21 Uo.

22 Scott BUKATMAN, A mesterséges végtelen: A triikkfelvételekrdl és a fenségesrdl, ford. SIMON
Vanda, Metropolis, 2003 /2, 10-26.
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is. Ennek elsédleges megjelenési formaja a sci-fiben a mindenkori legfejlettebb optikai
triikkokkel létrehozott kozmikus latvanyossag, a nézésbdl adodo folényérzet [scopic
mastery] kialakitasara irdnyul6 térekvés. Ugyanaz az égbolt, amely a 19. szazad tajkép-
fest6inek nézépontjabdl jelenitette meg a fenségest, a sci-fiben megvaltozott nézépont-
bdl mutatja be a vilagegyetem Gj m6don embertelen, poetizalt végtelenségét.

Bar Bukatman is levalasztja a latvanyt a narrativardl, vizsgalati keretemben mégis
jol hasznalhat6 az elmélete. Felhivja figyelmiinket a mise en scéne-ben, valamint a miifaj
pillanatnyi csucsteljesitményét tiikrozo6 technikai latvanyossagban kifejezett jelentések-
re. Szerinte példaul ,[a] technika valtja ki a fenségesre jellemz6 érzéseket, azaz a tech-
noldgia utal az emberi ismérvek és megértés hataraira”?* Az attrakcio ebben az értelem-
ben jelenlevévé tevd, nem pedig megjelenitd funkcidt tolt be. Ez a gondolatisag rokon az
élménykiterjesztés kordbban vazolt koncepcidjaval. Bukatman szerint a science-fiction
triikkfelvételei és a fenséges esztétika viszonyrendszere folyamatos megujulasra épiil.
Maga az attraktivitds modszere, de kiillonosen e zsaner alkalmas arra, hogy a mindenkori
technoldgia kozvetitésével elgondolhaté és eléallithatd fenséges latvanyt megjelenitse.
Bar alatvany targya id6rdél idére valtozik, az élménykiterjesztés mikéntje, az észlelésmaod,
illetve az elérhetd legfejlettebb technolégia tjra és Gjra ugyanazon hatdsmechanizmus
alapjan praébalja kiterjeszteni észlelésiinket. Bukatman Susan Buck-Morss nyoman - aki
szerint e vizudlis paradék a fejlédés metaforaiként érthetéek - tigy foglalja 6ssze, hogy
,a fenséges az emlitett latvanyossagok esetében az élettapasztalat jelentds és folytonos
modosulasaira adott idealista reakci6. Ezért tiinik fel Gjra és Gjra a fenséges a népszerd,
technikai alapud szérakozasformakban”.2*

Ebben az értelemben tehat a vilagbdl leképezett, egyre boviilé tudasunk és egyre fej-
lettebb képkozvetit6 eszkozeink altal a science-fiction miifaja folyamatosan 1j képi téma-
kat tud el6venni, melyeket szemlélve a néz6 szembestilhet a természet legembertelenebb
tereinek jelenségeivel. Példankban a fekete lyuk mtikodésmoédjaban is nehezen érthetd
jelenségének jelen tudasunk szerint legpontosabb abrazolasa tlinik fel - fenségesként
bemutatva. Nolan szinészei a fenséges diegetikus szemléléiként utaznak veliink a film-
ben. Minden alkalommal rairanyitjak figyelmiinket a képi dbrazolas nagyszertiségére és
borzalmara. A néz6 kevés kivételtdl eltekintve az 6 perspektivajukbol 1at, a vilag koriilot-
tiik és korilottiink forog példaul a fekete lyukba belépve, vagy egy masik csucsjelenetben
az lirhajo forgasat szemléljiik kiviilrél, majd vele szinkronban a csillagok forgasat latjuk.

23 Uo., 10-11.
24 Susan Buck-MoRrss, Dialectics of Seeing, London - Cambridge, The MIT Press, 1989, 70. Idézi
BUKATMAN, i. m., 22.
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TAGULO ELETTAPASZTALATUNK, A FEKETE LYUK

A Csillagok kozott elkésziiltének elsédleges apropdja tehat, hogy immaron a filmipar
rendelkezésére all az a technoldgiai apparatus, mely képes 1étrehozni olyan technolégiai
képet, mely targyardl kordbban érzékszervi tapasztalataink nem lehettek. A fekete lyuk
megjelenitése mogott allo fizika Kip Thorne egyenletein alapul, aki — amellett, hogy kiva-
16 tudds és a filmiparra is kiterjed6 kapcsolatrendszerrel rendelkezik — a filmben vezet6
produceri szerepet vallalt. Thorne jo érzékkel itéli meg, hogy az egyenleteiben leirt fizi-
kai torvényekbdl kirajzol6dé kép - mely mas mdédon érzékelhetetlen tapasztalat - megje-
lenitése a fenséges esztétikdjaval hatasos latvanyt nyudjthat. A kézponti téma a Gargantua
névre keresztelt fekete lyuk kiilonb6z6 abrazolasai.

Erdekes mellékszal, hogy az eredményt maga is a stidié elkésziilt CGI-s munkajan
latta el6szor. Ez nem meglepd, ha szamitasba vessziik, hogy amely tudomanyos intézetek
rendelkeznek olyan processzorkapacitassal, mely alkalmas lenne ilyen bonyolultsaga kép
lerenderelésére,?® azok nem erre hasznaljak. A fekete lyuk ebben a kontextusban tulaj-
donképpen tudomanyos ismeretterjesztés, de akar olyan minéségii szimulaciéként is ér-
telmezhetd, melyhez egy tudés nem rendelkezik anyagi er6forrassal, a szérakoztatéipar
viszontigen. A producerek ezt a szimulacidt kifizet6d6 befektetésnek tekintették, Thorne
pedig két tudomanyos publikaciot irt a szimulacié eredményeir6l.?¢ Carl Saganhoz hason-
l6an Thorne is mindkét fél szamara termékeny kapcsolatot tud teremteni a tudomany és
a szérakoztatéipar kozott. Erdekes at ez nemcsak a tudomanyterjesztés nézépontjabél,
hanem szdrakoztatoipar és tudomanyfinanszirozas kapcsolata miatt is. Mindenesetre ez
a kérdés talmutat az elemzésen.

FORMA ES STRUKTURA A FILMBEN

A film jelent6sége abban mutatkozik meg, hogy Nolan nem elégszik meg azzal, hogy al-
kalmazza a kiilonboz6 technikai eszkozoket a latvanyos témak és jelenetek bemutata-
sara: azt is értelmezi, hogy a rendelkezésére all6 technikai eszkozok milyen képeken,
egyiitt pedig milyen kompoziciéban, vizuélis vildggal alkalmasak az attrakciéra. Igy ahe-
lyett, hogy csupan egy torténetet mesélne el, inkabb érzéki korlatainkat tagitja ki a veti-
téteremben. A film egyes szekvenciait ugy fiizi 6ssze, hogy ritmusukban és tartalmukban
kiegészitsék egymast, kontrasztot képezzenek, egészében pedig harmoniat alkossanak.
A vilagtr kiilsé és az (irhajé bels6 terei hangsulyosan elvalnak egymastdl, vagyis amit
lehet, épitett diszletként latunk, a jelenetek dontd tobbségében a robotokat is beliilrél
iranyitjak. Az attrakcid hatasat erdsiti, hogy a triikkfelvételekre épiil6 latvanyos jelenetek

25 Az Osszes sziikséges paramétert, fizikai valtozot tartalmazé modell kiszamoltatasa, digitalis
képpé tétele a szamitdgéppel.
26 Az egyik publikaci6 asztrofizikai témaju, a masik pedig szamitdgépgrafikaval foglalkozik.
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e részletgazdag diszletekt6]l merdben eltérd térélményt kinalnak. A nyitott tér magaban
hordozza és bevaltja a latvanyossag igéretét. Az illuzid hitelét ezzel egytitt finom el6ké-
szitése, illetve korlatozott hasznalata noveli.

Nolan maga dontott arrol, hogy mell6zi a 3D kamerat, mely bar latvanyos eszkoz,
de e téma megragadasat, megmutatasat nem segitené. A CGI animaci6 alkalmazasat sem
viszi tulzasba, féleg dramaturgiai csicspontokra tartogatja. E csticspontok mellett fon-
tos kiemelni a koztes jeleneteket. Nolan itt kifejezetten kertili a szamitégépes animaci-
ot. Precizitdsa és a minél naturalistabb dbrazolasra torekvé rendez6i modszere ebben
a filmjében teljesedik ki. Minden diszletet és teret pontosan és részletgazdagon épit fel.
A Ranger sikld életnagysagu modelljében minden gombot meg lehet nyomni, és minden
panelen latszanak a hasznalat jelei. Es valéban lathatéva valnak, hiszen egyrészt 6 maga
egy filmjében sem forgatott még ennyi jelenetben IMAX kameraval; masrészt Hoyte van
Hoytema operatér technolégiai médositadsainak koszonhetéen a kordbban csak allvany-
nyal hasznalhatd kamerarendszert kézi méretiire alakitotta. Ennek eredményeként a
Csillagok kozott nézGje lathatta a filmtorténet elsé IMAX kézi kameras felvételeit.?” Nolan
nak egyiittese korabban nem latott m6don adott értelmet a részletgazdag képi vilagot
lehet6vé tevl szabvanynak. A latvanyos és fokuszalt CGI jelenetek kozott a nézd figyelme
elveszhet a képek részleteiben.

ATTRAKTIV CSUCSPONTOK A FILMBEN

Ahogy Bukatman irja Douglass Trumbull filmes triikkmesterre hivatkozva: ,a triitkknek
mindenképpen latszddnia kell, ezért az elbeszélés gyakran megtorpan, hogy a nézék ki-
élvezhessék a bemutatott technikai bravirokat”?® Azon allitasomat, hogy a film legf6bb
strukturdlis szervezdje ez az attrakcio, a CGI animacié altal meghatarozott csticspontok
és az ezekhez kapcsolt szekvencidk elemzése altal mutatom be.

Mivel Nolan - ahol csak tudta - diszletek koézott, vagy kiils6 helyszinen filmezte a
szerepléket, elvétve kevert digitalisan alkotott képet kamerafelvétellel. A Ranger (irsiklé
épitett életnagysagu diszlet volt, de a tobbi {irjarm{ jeleneteit is klasszikus technoldgi-
aval, méretardnyos makettekkel oldotta meg. Az animaciét tehat meghagyta a végso, és
a szekvenciak kozott bemutatott kisebb csticspontokra, tehat dramaturgiailag kiemelt
helyeken. Ezeket a jeleneteket a Batman trilégiaban, de féleg az Eredetben (Inception,
2010) is miikbdé monumentalitas jellemzi. Kiilon figyelmet érdemel a latvanyos jele-
netek fokozdasa. A film nyitéd dlomjelenetében bemutatott Ranger-baleset gyors litem{
feliités, de kés6bb e fokozas folyamatos. A kiindulé konfliktust bemutaté porlepte farm
tagas tereiben el6szor csupan egyetlen dron repiil keresztiil a képen, majd egy gyors lite-

27 VILLANYI Daniel, 2014: Urodiisszeia, Vox, 2014/11, 14-21.
28 BUKATMAN, i. m., 17.
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mi tldozés-jelenet kovetkezik. A film elsé szekvenciidja miikodés kozben mutatja be a
természeti katasztroéfa sujtotta vilag targyi kultirajat, a szerepldk életmodjat. Az eszko-
z0k és a diszletek hasznaltak, réginek és egyszerre ismerdsnek tlinnek, hiszen jeleniink
haszndlati targyait, autéinkat csorbitottak el. Bar egy disztépikus jovot latunk, a targyi
diszlet minden eleme nélkiil6z barmilyen futurisztikus részletet.

A cselekményt egy monumentalitdsaban lenyligoz6 porvihar inditja el, hogy aztan a
foldalatti (irkdzpont (NASA) zart tereiben szemlélhessiik az ismerds targyi vilag dj kon-
textusat. Azok a jelenetek miikddnek legkevésbé, ahol Nolan érzéki utazasunkat érzelmi
mélységgel kivanja megtolteni. Az attrakcios keret itt nem biztosit elég teret a karakte-
rek felépitésére, konfliktusok és motivaciok felrajzolasara, igy ezek csupan szentimenta-
lizmusba siippedd skiccként bukkannak fel. Az egyébként eddigi leghosszabb IMAX film
igazan hosszunak tiiné jelenetei ezek.

Kovetkezd attraktiv csticspontunk az (irhajé fellovése, majd dokkolasa a Fold kortili
palyan kering6é Endurance (irhajohoz. A sztratoszférat elér6, majd dokkolé Ranger hat-
terében csak részleteiben felsejl6, majd egyre inkdbb totadlban megjelend Fold finoman
vezet at minket a digitalis planetariumba. A dokkolas utan részleteibe mendéen lathatjuk
az (irhajo tereit a kopott panelektdl a hibernal6é szoba csempéjéig — mintha nem is {r-
hajéban lennénk. Arrél, hogy mégsem egy régi foldi laborban vagyunk, pusztan az ab-
lakokra vetitett képek arulkodnak. Egészen a féregjarat eléréséig lassu iitem(, hosszan
kitartott jelenetekben szemlélhetjiik a Naprendszert. A féregjarat helyezi el6szor a nézét
digitalis hulldmvasttra, hogy aztan az egyes epizddokhoz kapcsoldédva a csticspontig no-
vekv{ litemi és fesziiltségii akcidjeleneteknek lehessen tanuja. A gyors litem{i mozgasok
mellett a féregjaratban mar megjelenik, majd Miller apallyal stjtott bolyg6jan ismét meg-
tapasztalhatjuk az Eredetben megismert és jol m{ikod6é élményt, melynek soran a tér a
nézdre borul. A féregjaraton atlépve tiinik fel el6szor f6 témank, a fekete lyuk, am csupan
sejtetve, rovid és tavoli képeken.

Miller bolygdjan csupan a szinészeket és az {irsiklot latjuk, néhany vizbdl kikandika-
16 roncs mellett. A bolygo6 idegen és egyszerre pusztitoé természete hirtelen tor rank, hogy
a narrativabdl megismert, felgyorsult id6, Doyle halala és a két f6szerepld konfliktusa mi-
att fesziilt jelenet szakitsa meg a kiizdelmet a bolyg6 természetével. Mann bolygdja nyujt
diszletet a torténet legerdsebb kiilsé konfliktusanak: a hdsként felvezetett, de jellembeli
bukasa miatt negativ szereplévé valé Mann kdzponti karaktereink elveszejtésére tett ki-
sérletének. Az izlandi taj sivar, a kutaté kunyhdja elhasznalt eszkozokkel teli, de a jele-
netek dontd tobbsége itt is a bolyg6 felszinén jatszodik. Mann itt inditja el a konfliktust,
mely a leghosszabb, rdadasul kifejezetten gyors vagasokkal tagolt akcidjelenetbe fut ki. A
bolygét elhagyva a film legfeszesebb akcidjat, egy klasszikus majd kicsavart tild6zésjele-
netet lathatunk. A robbanas utdn forgasba kezdg tirhajot a f6hds probalja megallitani, igy
az Uldozés célja immar az elszabadul6 (irdllomas megmentése. Ebben a szekvencidban
két, a film képi vildgatdl korabban idegen robbanasnak vagyunk tanui, de ettdl eltekintve
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is klasszikus akciojelenetet lathatunk, ahol inkdbb az litem, mintsem a latvany kap ki-
emelt szerepet.

Az akciot gyorsan koveti Uj szekvencidnk, a néz6 izgalmat tehat fenntartani igyekvd
film fut az attraktiv cstcspont felé. A Gargantudnak nevezett fekete lyuk 1élegzetelalli-
toéan fenséges kiils6 abrazolasat lathatjuk. A legfébb hatdselem — mint a vilaglirben jat-
sz6do6 Osszes jelenet esetében - a monumentalitas. Az el6szor a film kiszivargo képein
megismerhetd kozmikus jelenség fensége mellett eltorpiil az akkrécids korongig merész-
kedd ember, aki megprdbalja uralma ala vonni a természet erejét, de ezért aldozatot is
kell hoznia. Itt jelenik meg teljességében az a kép, mely a tudomany altal sejthetd, de
korabban érzékszerveinkkel még képen sem megismerhetd latvany. E jelenetek tempoja
lassabb a korabbi attrakciéhoz képest, a hosszabb id6zés a kiemelés része.

A fekete lyuk belsejében markansan valtozik meg a képi vilag. Nolan 4j tételt nyit,
melynek kézponti eleme a tagas planetarium helyett a sotét ir sz(ik tere. A torténet itt
mintegy keretbe foglalja az tirutazas képi vilagat, a térbelivé valo idé dimenzi6jaban le-
beg6 Cooper ujra kapcsolatba keriil a pusztulé Foldon maradt lanyaval. Itt jutunk el a
kompozicié igazi csticspontjara. Nem kevesebbre tesz itt kisérletet a film, mint az id6 di-
menzi6janak képpé tétele, mely bar tudomanyosan kevésbé megalapozott, mint a fekete
lyuk, de nem kisebb vallalkozas. Az elgondolhatatlan dimenzi6 megmutatasa csupan a
miivészet altal lehetséges. A kép itt sokkal inkabb kreativitast igényel, mint szdmoldka-
pacitast. Az epildgusszerii lezaras még tartogat egy attraktiv jelenetet, melyben az O’'Neill
hengerre® épiil6 (irhajo, vagy irkolénia ismét a nézdére borulo, bar itt inkabb szokatlanul
kortilvevo tér élményére épit, képileg is athelyezve az emberiséget egy Uj kozegbe.

KONKLUZIO

A CGsillagok kézdtt nem egy latvanyos torténetet mesél el, hanem a médium eszkozta-
rat tokéletesen kihasznalé és mesterien miikodtetd latvAnykompoziciot tar elénk: e
koré épit egy torténetet. Vizudlis érzékeink kiterjesztése a fenséges esztétikdjaban az a
megjelenitésmod, mely eszkoztara, a befogadas tere, valamint a kultdrtermék el6allitasa-
nak apparatusa altal - kiilonos tekintettel itt a koltségvetésre - jelenleg kizarolag a mozi
sajatja. Azt, hogy mit érezne az ember, ha technolégidja lehet6vé tenné, hogy sajat érzé-
keivel tapasztalja meg a vilagegyetem csodait, a mozi médiuma nem tudja elmondani,
de az attrakci6é mozija meg tudja mutatni, vagy legalabbis mindenkori tudasunkat alapul
vevl, pontosnak gondolt szimulaciét tud biztositani.

29 ,[E]lméletben 1étezé (irhajd, az O’Neill-henger, amit 1976-ben talalt ki Gerard K O’Neill fizi-
kus The High Frontier: Human Colonies in Space cimi konyvében. A 1ényege, hogy az (irbe rakunk
egy hatalmas, 16 kilométernél nagyobb sugart hengert, és éranként negyvenes fordulatszammal
porgetjiik. Ezzel mesterséges gravitacié jon létre, akkora, mint a F6ldon.” LAzA Balint, Mennyire
tudomdnyos a Csillagok kozott?, index.hu, 2014. http://index.hu/tudomany/2014/11/09/meny-
nyire_tudomanyos_a_csillagok_kozott [Letoltés ideje: 2015. szeptember 16.]
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